JEXISTIO MINIATURA PRERROMANICA ASTURIANA?

Carlos Cid Priego

1. Presupuestos Positivos

Con remotos origenes en el Egipto antiguo, desarrollo en el Helenismo y en
Roma, la técnica de ilustrar volimenes y rollos, libros con pinturas que aclaran los
textos y los embellecen, se convirtié en uno de los elementos tan tipicos de la Edad
Media, que la miniatura rebasa los limites del Arte para convertirse en uno de los
factores imprescindibles del quehacer cultural del milenio que media entre el ocaso
del imperio romano a la decadencia de esta técnica en el Renacimiento por la compe-
tencia del grabado y su reproduccion mecénica en la prensa. Ademas de los valores
artisticos, raro es el hecho o pensamiento medieval que no precise el estudio de la
miniatura para su correcto conocimiento.

Los siglos romanicos y goticos de su generalizacion total, estuvieron precedidos
por otros englobados bajo el equivoco término de prerroméanicos. Esta etapa. de unos
quinientos afios, abarca numerosas y dispares culturas que llenaron —con sus logros y
errores ensayistas— el hueco dejado por el declinar de la cultura cldsica, hasta enlazar
con el concepto de Europa. que artisticamente aparece poco después del afio 1.000
(1) Antiguas provincias independizadas, territorios que entran en la Historia desde una
oscura Protohistoria, muchas veces con la llegada de los monjes, constituyen entidades
politicas cambiantes, en luchas constantes, divididas y reagrupadas, con ideas a veces
tan grandiosas y prematuras como la reconstruccién imperial de Carlomagno. Cada
uno de estos grupos cred su propia cultura a partir de las persistencias romanas, las
influencias orientales singularmente la bizantina, y de la mentalidad y posibilidades de
los nuevos pueblos barbaros que entraron en juego.

Alejamiento temporal, destrucciones intencionadas y ocasionales, renovaciones
naturales del avance de la vida, redujeron muy considerablemente los catilogos de las
obras de los distintos estilos prerromanicos. Se perdieron también rastros que lleva-
rian hasta su nacimiento, se extraviaron eslabones imprescindibles para establecer
estructuraciones solidas, frecuentemente sustituidas por débiles hipotesis. Quizds po-
seamos una visibn general algo aceptable. pero con enormes vacios que jamas sc
colmarin.

Este es el caso de la miniatura. Pese a las pocas conservadas, sabemos que la

mayoria de los estilos prerroméanicos poseyeron la suya, y no de escasa importancia.
Basta recordar la irlandesa, merovingia, carolingia, anglosajona, altoitaliana. etc. En
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raros ejemplos es casi seguro que no existié, como en Escandinavia, por su tardia
cristianizacion y uso de la escritura, por las tendencias fuertemente abstractas ]igadas
a la talla de la madera que concurrieron cn este pucblo (2), en que para miniaturas
debe esperarse al Romanico. Pero es excepcidn, no regla. A veces falta la miniatura no
por su pasada inexistencia. sino por su pérdida total. Tratar de lo que jamas podremos
contemplar parece vano esfuerzo erudito, pero bien meditado no es tan valdio, ya que
la presencia de miniaturas cn una cultura medieval caracteriza v modela intensamente
su época, y es innegable que dejo rastros y produjo consecuencias que deben conside-
rarse en la comprensién global de un perfodo artistico. Obras famosas que todavia
existen quizas se expliquen por miniaturas que se destruyeron.

Se repite con razon que el cuadro prerromanico de Espana es el mas complejo y
uno de los més ricos de Europa. La Peninsula fue siempre ademas tierra de miniaturis-
tas natos y excepcionales, y su pasado prerromanico aporté una de sus mayores
contribuciones a la cultura coetanea y subsiguientes del contienente con el arte de los
mozarabes. Este panorama es muy desigual en conservacion y conocimiento de las
respectivas especialidades y técnicas artisticas. La carencia de escultura exenta es
comin, y si la hubo es problema que sobrepasa estas paginas. La orfebreria y las artes
metalicas aparecen en todos los estilos, con mayor o menor representacion, en ocasio-
nes espléndida.

Los visigodos presentan interesante arquitectura y relieves, falta la pintura, hay
un ejemplo espléndido de miniatura, el discutido Pentateuco Asburham. Los mozara-
bes incrementan considerablemente la lista de sus edificios, sus relieves son pobres v
muy escasos, apenas hay pintura. pero abundan las miniaturas. Catalufia, provincia del
mundo carolingio —cuando no depende culturalmente del mozarabismo. fue muy
particular; ofrece algunos discutidos edificios y las tard{as y dificilmente clasificables
miniaturas de las Biblias de Roda y de Ripoll. Hay que afiadir algunos monumentos o
piezas espafiolas de encuadre muy problematico.

Dentro del esquema prerroménico espafiol, Asturias aparece con una aportacion
muy completa y de extraordinaria calidad. Destaca la arquitectura, con rica evolucion
y tipologia, y que pese a lo reducido de su catdlogo actual, sabemos por noticias
documentales que adquirié un desarrollo muy considerable. La orfebreria compite en
igualdad con la visigoda de Guarrazar y con lo que debi6 ser el machacado tesoro de
Torredonjimeno (3). Es sorprendente y anica la abundancia de pinturas murales. Sus
relieves son numerosos e importantes, con frecuentes figuraciones, sobre todo en la
etapa ramirense. Asturias presenta asi el conjunto mdis completo y coherente del
prerromanico espafiol, si no fuera por la ausencia de la miniatura, Gnica especialidad
que lo merma respecto al resto del pais, al que supera en lo demais.

La miniatura aparece por vez primera en el Principado de manera repentina, en
ejemplar Gnico y de no facil filiacion, pero de calidad extraordinara, en el Liber
Testamentorum de la catedral de Oviedo, del que dice Dominguez Bordona que “no
tiene equivalente y no se encuentra en ninguna otra escuela europea otro codice
diplomatico de parecida antigliedad que le sca comprable por la abundancia. originali-
dad y belleza de sus miniaturas”. Pero es un cartulario de documentos importantes
que mando6 copiar el obispo Pelayo. que gobernd la didcesis del 1.101 al 1129, en que
renuncio. Es por lo tanto obra aislada y meteodrica, que exige pero no aclara preceden-
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tes que pudieran hundir rafces en el prerromanico, como sucede en otros casos, y que
no revela consecuencias. El resto de las miniaturas asturianas es posterior ¢ insignifi-
cante por cantidad y calidad. al menos por lo que hoy sabemos.

Esta falla es la que pretendemos abordar aqui. Si existieron miniaturas anteriores
al afio 1.000 el prerromanico asturiano fue completo. A falta de ejemplares que
permitan un conocimiento directo, quedan datos suficientes para ascgurar que las
hubo y hasta para intentar ~ya con bastante menos certeza— imaginar su posible
apariencia. Algunos fundamentos se deducen dc circunstancias historicas y culturales,
otros son citas documentales que directa o indirectamente lleva a la evidencia: final-
mente, hay verosimiles reflejos miniaturisticos en piezas conservadas de caracter va-
rio.

. EL PLANTEAMIENTO VISIGODO

Es indudable que Asturias formd parte del Reino visigodo, continuador de la
Hispania romana, el primer Estado independiente que alcanzé la soberania coinciden-
te con la totalidad geografica de sus limites naturales. En una superficie tan vasta y
variada, de tradiciones pre y protohistoricas muy diversas y de romanizacion desigual,
el fenébmeno visigodo no tuvo idéntica significacién e importancia en todos los luga-
res. Ademas, el visigotismo se presta a mis de una interpretacion. Admitimos aqui
la mas logica y aceptada. El Reino visigodo no fue una situacién totalmente nueva
creada por una masa germanica dominante, de cultura y arte igualmente germanicos.
Se trataria de su dominio sobre una poblacidn predominantemente indigena de diver-
sos origenes y desigualmente romanizada y cristianizada, que en los Gltimos tiempos
de la Bajarromanidad se vio desgajada politicamente del Imperio y regida por una
minor{a germénica. Esta acapard la realeza, el gobierno, ejército, la administraciéon y
la Iglesia arrina que introdujeron, hasta la conversion al catolicisco con Recaredo.

Por sus emigraciones anteriores, esa minoria venia ya romanizada y bizantiniza-
da; utilizaba el latin, aunque introdujo el Derecho germéanico, ciertas facetas de la
organizacién civil y militar, algunos motivos artisticos del tipo de la fibulas y los
broces de cinturdn, la soga germinica, etc. Pero culturalmente fue la continuidad de
una situacibén anterior, que en Arte se resume en la formula de lo hispoanorromano
provincial, el cristianismo y el orientalismo, evolucionados durante siglos y que se van
integrando y adentrando progresivamente en la alta Edad Media, con los consiguientes
cambios evolutivos representados por la intensificacién de formas de origen o acepta-
cion indigenas muy caracteristicas. El arco de herradura, las iglesias de planta cruci-
forme, serian, entre otros, ejemplos muy claros. El resultado fue un arte mal llamado
visigodo, que tiene focos el ro» vn Andalucia, Castilla, Extremadura, Leén e incluso
Galicia, aunque con notables ausencias en Asturias o matizaciones muy particulares en
Catalufia. Pero lo que aquf interesa es la integracidén asturiana en €] Reino visigodo y
que éstos poseyeron miniaturas que pudieron ser una de las bases de las asturianas.

III LAS MINIATURAS VISIGODAS

Codices como el Virgilius Vaticanus y otros aseguran la miniatura bajorromana
de los siglos 1V y V. Hispania era una provincia rica y culta y no es aventurado que
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también conociera otros semejantes. Sabemos que Flavius Julius Trebonianus redacta-
ba nuevas versiones revisadas de autores cldsicos, segin lo acredita la suscri-
pcidn de un manuscrito de los tratados de Persius, que se fecha en el afio V del
consulado de Arcadio y Honorio (402). De época propiamente visigoda se consideran
algunos escaso manuscritos, varios sin decoracion, pero otros muestran circulos de
anill concéntricos con un dibujo obtenido por repeticién de idénticos motivos como
el Fuero Juzgo de la biblioteca Apostélica Vaticana (Reg. lat. 1.024), el Oracional de
la Biblioteca Capitular de Verona (cod. 89) procedente de la catedral visigoda de
Tarragona, que tiene letras ornamentadas realizadas en diversos colores opacos, que
aunque sencillas revelan un scriptorium de técnica mucho mas rica que la imprescindi-
ble para adornarlas, y que apunta a la posibilidad de figuras.

Se ha menospreciado en exceso la cultura visigoda. Aunque patrimonio es esta-
mentos intelectuales reducidos en comparacién con la poblacién total, su importancia
fue grande. Orosio, Pastor y Sigrio, Hidacio, Dextro, Justo de Urgel, Apringio, San
Martin Dumiense, Luciniano, San Leandro y San Isidoro, son apenas el comienzo de
una relacion de valiosos intelectuales que conocieron la ciencia antigua, las escrituras
cristianas, que posefan bibliotecas cuantiosas y que escribieron con entusiasmo .
Sevilla, Toledo, Zaragoza, Cartagena, entre otras, fueron ciudades famosas por sus
colecciones bibliogrificas. Y no olvidemos las Biblias, los libros litargicos en general,
los Antifonarios necesarios para el culto. Muchos de estos ejemplares estarian minia-
dos y servirfan de modelo. Sabemos de copias en Barcelona, en la catedral de Tarrago-
na, en la sede de San Isidro de Sevilla, por citar s6lo algunos ejemplos.

La biblioteca de San Isidoro debio ser impresionante, una de las mejores de su
época en Occidente. Sabemos su composicién y funcionamiento por su tratado De
Bibliotheca. En ella se recogia todo el saber antiguo y las Escrituras y sus comentaris-
tas. Habia un equipo de copistas, y a la entrada del taller se lefa: “Levintese en alto al
copista que esté media hora ocioso, y reciba en la espalda dos azotes. El que duerme
y el que hable no tiene nada que hacer aqui”. Resulta dificil creer que hombre tan
culto como Isidoro, que taller tan disciplinado, modelos tan abundantes, fueran sim-
ples auxiliares de su labor creadora o recopiladora y desaparecieran las imagenes
mientras se copiaba la escritura. El enciclopedismo técnico de San Isidoro las requeria
para aclarar sus textos. Sus Etimologias de la Biblioteca Nacional de Madrid y de la
Biblioteca de El Escorial, copias tardias de hacia el siglo X, estdn ilustradas con
numerosos dibujos, sin los que serfa dificilmente comprensible el texto intimamente
ligado a ellos. Y resulta ilégico que se afiadieran después en lugar de proceder, mis o
menos modificados o ampliados, de los que pudieron ofrecer las redacciones originales
del siglo VII. El famoso mapa universal isidoriano tripartito, que llegb hasta el Barro-
co, el mapa mas detallado de la miniatura de la Diispora de los Beatos, incluyen las
leyendas y topdnimos de las Etimologias isidorianas, y son pruebas casi concluyentes
de que éstas estuvieron ilustradas desde el principio (4).

Hay que afiadir codices como el fragmento de la Historia Evangelica de Juvenco,
conservado en la Biblioteca del Corpus Christi de Cambridge (cd. 304), fechable a
comienzos del siglo VIII, antes de la invasion musulmana, y que contiene el dibujo de
un gran arco de herradura, decoracién de hojas, lineas paralelas sinuosas y temas
almendrados, que se encuentran en otros fragmentos considerados visigodos y que
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enlazan con otros cédices muy antiguos, considerados de tradicién claramente visigo-
da, y quese escribieron e ilustraron en la Espafia altomedieval del Norte, ya liberada
del dominio musulmén, como las Etimologias y el Fuero Juzgo antes citados, que
algunos autores retrasan hasta el siglo IX o muy principios del X.

La Biblia mozirabe de Lebn, escrita en 920, fue realizada por un di4cono
llamado Juan. Segin Gémez Moreno, Garcfa Villada y Dominguerez Bordona, este
iluminador logré una obra muy expresiva, que pese a caer en el 4mbito mozarabe,
contiene elementos visigodos comparables a los relieves de una pilastra de la iglesia de
San Salvador de Toledo, ademis de motivos andaluces, como las arquerfas de los
canones, los 36 medallones con figuras humanas y los animales del folio 3 verso.

Ademais de todos estos vestigios y noticias directas, no hay que olvidar el trabajo
fundamental de H. Schlunck, que corrobor6 la existencia de la miniatura visigoda a
partir de los relieves figurados del siglo VII (5). Se basa en los capiteles de San Pedro
de Nave, en los relieves de Quintanilla de las Vifas, en un pajaro de San Juan de
Baiios, en el incompleto capitel de Cordoba con los cuatro Evangelistas, una pilastra
de Almonaster y un fragmento de pila de Toledo (6). Sin reiterar su erudito razona-
miento, recordamos que su teoria prueba suficientemente que estos relieves proceden
de minijaturas. Los capiteles de San Pedro de Nave contienen figuras y escenas acom-
pafiadas de letreros explicativos, exactamente igual que en los manuscritos, y su
coincidencia es sustancialmente idéntica si se las compara con escenas equivalentes de
los Beatos posteriores. As{, en el capitel de Nave se lee VBI DANIEL MISSVS EST IN
LAQVUM LEONVUM vy en los manuscritos: LACVUS VBI DANIEL MISSVS EST,
muy diferentes en los modelos e inscripciones de piezas metalicas borgofionas que
antes se habian propuesto como modelos. La palabra ALTARE se repite en el mismo
lugar de un capitel de Nave y en algin manuscrito de Beato. Hay errores de interpreta-
cion: Daniel en un lago con agua y no en un foso, los leones beben en lugar de lamerle
los pies, la forma del lago como piscina vista en seccion. La manera de coger Abraham
a Isaac en la escena del sacrificio, la postura de éste, son comunes al capitel visigodo y
a los manuscritos mozérabes, que revelan la continuidad de modelos (7). Los Evange-
listas del capitel de Cordoba, de cuerpos humanos y cabezas de sus animales simboli-
cos, son de origen oriental y novedad poco corriente en Espafia; que se inaugura, a lo
que hoy sabemos en el capitel de Coérdoba y que repiten algunos cédices del Beato
mozarabe, que los transmitieron al romanico (8). Hay que afiadir aspectos estéticos y
técnicos de estos relieves, de talla plana a bisel, repeticién de trazos paralelos, retorci-
miento de ciertas lineas (bucles), etc., que revelan la transposicién a la labra en piedra
de recursos propios del trazo caligrifico.

De época visigoda sélo resta un cddice miniado importante, el Pentateuco llama-
do de Tours, también de Asburham, por uno de sus poseedores, hoy en la Biblioteca
Nacional de Paris {Nov. adq. lat. 2334). Promovié6 amplias discusiones, se negod su
espafiolismo, ya comprobado por el texto, se dudd si es del siglo VI o del VIL
Tampoco hay acuerdo sobre su estilistica copta, persa, siria, helenistica o del socorri-
do Norte de Africa al que se recurre con harta frecuencia. Hoy es seguro que se hizoen
la Espafa visigoda, que sus espléndidas 10 miniaturas de gran formato y las decoracio-
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nes complementarias, proceden del complejo mundo mediterrineo oriental cristiano.
y que no reflejan la estilistica corriente que conocemos como visigoda. Sin embargo,
es un testimonio de la existencia de codices miniados en aquella cultura.

La imigenes pintadas no se limitaban a las miniaturas. Las iglesias debfan estar
pintadas desde muy antiguo, ya que el Sinodo de Elvira, del afio 306, las prohibia en
su canon 36, aunque bajo cirtas condiciones. Hay suficientes noticias que las confir-
man en los templos; en la inscripcion de la biblioteca de San Isidoro se citan los
retratos pintados de sabios y autores famosos de la antigiiedad pagana y cristiana; y
pinturas y miniaturas eran hermanas en la alta Edad Media.

No sabemos con exactitud como era todo este arte figurativo, pero si con cierta
proximacion. Salvo las pinturas y el Pentateuco Asburham, predominaria la estilistica
caligrafica, acaso en varias tintas, la repeticién paralela de los trazos, de fuerte expresio-
nismo y mala comprension de la figura humana, aclaraciones con letreros, probable
enriquecimiento en algunos casos con superficies coloreadas de diversos tonos, bidi-
mensionalidad, ingenuidad. Los relieves de las iglesias del siglo VII y otros fragmentos,
los cbdices tardios dentro de la tradicién visigoda y posteriores al hundimiento del
Reino, los Beatos mas arcaizantes, como el folio suelto del Protobeato de Silos, el
cbdice de”la Pierpont Morgan Library de Nueva York, el de la Torre do Tombo de
Portugal, y el Antifonario de Ledn, son preciosos auxiliares para ceiiir la fantasia a

posibles realidades.

La aportacion de Schlunck es del mayor interés, pero hay otros puntos de
apoyo. Que sepamos, no se ha aplicado a la misica, pero se conservan mds de veinte
codices musicales mozarabes, caopiados en los siglos VIII al XIII. Destacan el Antifo-
nario mozdrabe del monasterio de Silos (Burgos) y el Antifonario mozdrabe de la
catedral de Ledn, el primero del siglo IX y el segundo del X. Sabemos que desde el
afio 587, el de la conversién de Recaredo al catolicismo, Toledo se convirtié en el
centro floreciente de la liturgia y la misica visigodas, y el canon II del IV Concilio
toledano prueba que en el 633 ya existian liturgia y msica bien desarrolladas y
unificadas. La miisica llamada mozarabe es la visigoda conservada con pocas alteracio-
nes. Los codices citados son copias de otros perdidos, de los siglos VI y VII. Sabemos
incluso que el Antifonario de Ledn de copibé de otro confeccionado en el siglo VII,
concretamente para uso de la iglesia toledana de Santa Leocadia, segin demuestra la
abundante documentacion Gltimamente encontrada.

La cultura visigoda sobrevive en un ntmero relativamente pequefio de piezas
originales, pero en tiempos se transmitié generosamente por copias. Persistieron el
arco de herradura y otros elementos arquitectonicos, motivos inconograficos, tipos de
relieves, técnicas de orfebreria. Conocemos los textos de San Isidoro y muchos mis
que no es lugar de enumerar aqui; se salvd el Fuero Juzgo, los mapas isidorianos
pasaron a la posteridad con sus distribuciones particulares, topoénimos citados en las
Etimologias, acompafiados de iméigenes. Es mas dificil creer que se prescindibé por
completo de las ilustraciones que aclaraban los textos. Si todo este acerbo cultural
pasé a los mozarabes, que lo mantuvieron y enriquecieron, algo llegaria a la lejana
Asturias y ejerceria alli su influencia como punto de partida de un prerroméanico
diferente del mozarabe, pero de la misma raiz en sus primeros pasos. En los cédices
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Albeldense y Emilianense, que copian los Concilios de Toledo, se observa indumenta-
ria pasada de moda y mucho mas antigua de la época de la copia de estos manuscritos.
y como reproducen libros visigodos, es logico que éstos estuvieran ya ilustrados. Cabe
preguntarse si no ocurrib lo mismo en alguna figuracion asturiana perdida.

IV VISIGODOS Y ASTURIANOS

Insistimos en la miniatura visigoda porque pudo ser uno de los modelos de la
asturiana, al menos en su primera etapa. También por el paralelismo presuponible
entre ambas, y por ser ejemplo de un arte casi perdido y recuperado en las ideas
generales basicas.

Antes de las hipotesis artisticas hay que recapitular las relaciones que las apoyan.
Si se compara con Mérida, Cérdoba o Toledo, el visigotismo artistico de Asturias
debid ser mucho mis modesto, ya que se asentd en cada territorio peninsular en razén
directa de los precedentes romanos. La Asturias indigena conocid largos siglos que se
pierden en la pre y protohistoria en que la existencia dependi6é de las condiciones
naturales y cambid poco. Territorio de orografia abrupta, de clima duro y lluvioso, de
acceso dificil, de incomodas comunicaciones interiores, sustentb una poblacion redu-
cida y diseminada, basada en el pastoreo, la pesca fluvial y maritima de baja altura, la
recoleccidon de mariscos y frutos naturales, la caza, agricultura poco desarrollada y
limitada a zonas bajas favorables, laboreo de los yacimientos metalicos e industria
limitada a lo indispensable para el uso local. Todo ello autosuficiente para una exis-
tencia sencilla de montafieses. La civilizacién romana se establecid entre ellos, levantd
ciudades no muy grandes, villas y explotaciones agrarias. y hasta termas, como las de
Campo Valdés (Gijon). Pero salvo puntos de valor estratégico o de especial interés de
explotacién minera, la romanizacion prefirid las zonas costeras mas llanas y de clima
mas benigno, y los cursos bajos de los rios.

Asturias quedo al margen de la suevizacion y luchas consiguientes que afectaron
a buena parte del NO. de la Peninsula, y el visigotismo, asentado sobre las bases
preexistentes de la romanizacién, no debid afectar profundamente el transcurso secu-
lar de la existencia local. Aunque no abundan las noticias histéricas y arqueologicas de
la época, Asturias quedd bastante al margen de la politica y la cultura toledana, y
sabemos que el dominio visigodo en el Norte provocd frecuentes actitudes levantiscas.
Sin embargo, y si la teoria de Schlunck es cierta, la relaciones artisticas entre Ovigdo
y Toledo llegaron al punto de que en las pinturas murales de la iglesia ovetense de
Santullano se adaptd, forzadamente a otra estructura y superficie arquitectonica, el
programa pictorico de una iglesia visigoda de Toledo (9)

Un dia Tarik derroté al ejército de Rodrigo al invervenir en un conflicto entre su
familia y la de Witiza, que habia degenerado en guerra civil, y llegb ripidamente a
Toledo, al parecer atraido porelrico botin que podia ofrecerle esta ciudad. Lo siguid
Muza y la conquista mulsumana planted una situacion nueva. Mientras unos cristianos
pactaban con los invasores o se sometian, otros huyeron precipitadamente con todo
lo que pudieron llevar consigo, y se refugiaron en las montafias asturianas. Paradogica-
mente Asturias se convirtid en sostén de la exiliada corte visigoda; un territorio
inquieto era la cabeza de lo que quedaba del Reino visigodo. Cangas de Onis reempla-
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zaba a Toledo, improvisada cabeza de Estado que al iniciar la lucha aspiraba a recons-
truir la perdida.

No ocurrid asi en todos los aspectos, porque en el religioso Asturias se inclind
hacia Roma contra la iglesia visigbtica toledana, mantenida bajo los mulsumanes por
los mozarabes. Algo parecido ocurrib en el Arte. En Asturias exist{an algunos ejem-
plos visigodos que se reforzaron con las aportaciones de los visigodos refugiados y que
gozaron de evidente prestigio, aprovechamiento y conservacion. Pero en cuanto se
perfila el estilo prerromanico astur se advierte su desviacién general de los principios
visigodos, ya en época tan temprana y modesta como la de Silo en Santianes de
Pravia. La nave transversal de las iglesias, la cdmara alta, el uso de la cubierta de
madera en lugar de la béveda (salvo en el ramirense y con sentido diferente del
visigodo), la pérdida del arco de herradura, son negaciones del visigotismo. Como en
lo religioso, los verdaderos continuadores fueron los mozérabes.

La presencia del arte visigodo en Asturias la atestigua un catdlogo corto, pero
sustancioso. Un rapido recorrido puede evocar los jarritos litirgicos de bronce, idénti-
cos a los del resto de Espafia (10) varios bajorrelieves entre los que destaca el hermoso
grifo del Museo Arqueoldgico de Oviedo (11) algunos elementos con talla en bisel y
tematica ornamental parecida a la tipica visigoda; los relieves y el pilar de altar de
Santianes de Pravia (hoy en El Pito), quiz4s copia asturiana o piezas visigodas origina-
les aprovechadas; el cancel decorado con inscripcion que revela la existencia de una
iglesia dedicada a San Pedroy San Pablo, que se aprovechd en Santa Cristina de Lena.
El mismo uso del cancel, tan tipico en Asturias, desciende del visigodo. Varios capite-
les aprovechados en diversos monumentos; esos otros capiteles tan particulares del
NO. de Espaifia, estudiados por Schlunck, que se sitlian entre el arte romano provincial
local, y que parecen tener continuacion bajo el dominio visigodo y que se transmitie-
ron, imitados o aprovechados, al prerroménico asturiano.

Hay que afiadir otros recuerdos. Uno seria la planta cruciforme de evocacién
visigoda que tuvo la primera iglesia asturiana de que hoy restan noticias, la destruida
ermita de la Santa Cruz de Cangas de On{s, muy préxima en cronologia y mentalidad
a los primeros intentos de resistencia organizada de los visigodos fugitivos en las
montafias asturianas. El tipico y persistente vestibulo cuadrangular astur, se encontra-
ba ya en la arquitectura visigoda del siglo VII. En la iglesia de Santianes de Pravia
habia un laberinto o acréstico, perdido, pero del que queda una copia, que continua-
ba una tradicién visigoda, atestiguada también en los manuscritos antiguos de los
Beatos, como el de San Millan de la Cogolla, y que tienen el mismo origen (12).

Las pinturas espafiolas anteriores o contemporaneas a las astures son problemiti-
cas, pero hay datos que constatan su existencia. El canon 36 del Sinodo provincial
espafiol de Elvira (hacia el afio 306) reprueba en cierto modo las escenas pintadas en
las iglesias, luego las habia. En esta tradicion persistid la cultura visigoda y su conti-
nuadora la mozirabe, seglin se desprende de una serie de detalles, y hasta de las
fuentes escritas irabes evocadas por Neuss, que revelan que los mozarabes tenfan en
sus templos imagenes pintadas de Jesucristo, de Maria, los Apostoles y arcangeles
hacia el afio 1.000. Y ya recordamos que el plan de las pinturas de Santullano de
Oviedo no fue concebido para esta iglesia, sino adaptado de otro, quizds toledana més
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antigua.

Las relaciones con la cultura visigoda pueden espirgarse por doquier. Sinderedo.
metropolitano de Toledo, huyo ante las tropas de Tarik; Garc{a Villada, en su Discur-
so de ingreso en la Academia de la Historia, dice con frase muy plastica que “abando-
nbé como mercenariosu rebafio, huyendo a Roma”. Los tesoros de Guarrazar y de
Torredonjimeno son escondrijos forzados y precipitados de piezas que se intetd salvar
en la huida y que enterraron a la ligera en el camino cuando su peso y volumen
resultaron incomodos para la celeridad. El de Guarrazar procede de Toledo por su
riqueza,.inscripciones y lugar del hallazgo; por idénticas circunstancias el de Torredon-
jimeno estaba en la catedral de Sevilla.

Si mucho fue lo que cayd en manos de los 4rabes, se perdid o yace todavia
ignorado bajo el suelo, es de suponer que algo llegaria a Asturias, refugio anhelado de
aquellos fugitivos. Las famosas y numerosas reliquias de la catedral de Oviedo, las que
fundaron su prestigio y desviaron con evidentes ventajas econbémicas las rutas de
peregrinacién a Santiago de Compostela, se consideraron siempre traidas de Toledo.
Si asi fue, serfan la confirmacion de la llegada de piezas toledanas hata el solar astur;
si se trata de leyenda, ésta reflejaria la existencia de una corriente importadora forza-
da por las circunstancias historicas. Y no se olvide que decir reliquias en la Edad
Media es cultura y Arte y modelos que copiar.

Entre estas piezas salvadas de la catistrofe habria libros. No cabe duda de que
Beatus disponia de textos visigodos porque los copid en las asperezas cantibricas de
su monasterio a muy pocos afios de la invasioén 4rabe (13)

Tipico del arte asturiano es la presencia de numerosas cruces. Pueden reducirse a
dos tipos basicos, representadas por las piezas maestras de la Cruz de los Angeles o de
Oviedo y por la de la Victoria, ambas en la Cimara Santa de la catedral de Oviedo.
Mis adelante se insistird en este punto, pero recuérdese que la cruz fue también
fundamental para los visigodos. En su etapa arriana la cruz fue obsesiva, era el simbo-
lo divino mas poderoso, con prestigio casi idolétrico, y el catolicismo no disminuy6
esta aficion. De momento interesa dejar bien sentado la vocacidn crucifera de visigo-
dos y asturianos, que presupone una continuacion.

V EL PLANTEAMIENTO MOZARABE

La invasibn mulsumana provocd una compleja problematica. Aplast el Reino
visigodo, pero aprovechdé su arte y respetd al principio a los cristianos, introdujo
corrientes culturales de Oriente o instaurd el Islam. Frente a ellos, Asturias, que
defendid la politica visigoda, parece que adoptd al comienzo el arte del Estado godo,
pero pronto se decantd a la Iglesia romana dentro del juego carolingio. Mientras que
los mozarabes fueron los mas ricos herederos y mantenedores del visigotismo y de la
antigua iglesia toledana, de personalidad molesta para Roma. La situacidn se planted
asi: por un lado Roma, carolingios y Asturias, por otro Toledo, musulmanes y mozi-

rabes (14).

Este 0ltimo trinomio no siempre estuvo en paz, y sus relaciones con el nérdico
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variaron mucho. Los reflejos culturales fueron también estrechamente paralelos. Se
resumen en la tolerancia arabe, disenciones heréticas entre mozirabes y asturianos:
mas adelante, persecucion musulmana de los mozirabes y éxodo de éstos hacia el
Norte con su consiguiente aportacion cultural a la Espafa cristiana y su progresiva
asimilacion. (15)

Migencio, arzobispo de la Sevilla ocupada por los drabes afirm6 que la Trinidad
estaba formada por David (el Padre); Jests, no creado por el Padre, aunque descen-
diente de David, y San Pablo (el Espiritu Santo). El Primado Elipando de Toledo
reunid un concilio en Sevilla y acabb con este disparate. Pero se pronucié demasiado
la palabra “adopcion”, que sond tan mal en oidos romanos y nérdicos que la conde-
naron. La respuesta toledana fue afirmarse en ella, y asi surgi6 la herejia adaopcionis-
ta, en que Jesls no es Hijo consustancial del Padre, sino adoptado. (16)

En esta disputa intervino el curioso personaje Beatus. Era monje presbitero del
monasterio de Liébana, en las antiguas Asturias, hoy en la provincia de Santander. En
tiempos de Fruela ya habfa profesado, como lo demuestra una escritura en la que
aparece como confirmante. Este monje nacido entre las brafias, confinado en un
cenobio situado en un lugar agreste, debid disponer alli de una biblioteca excepcional.
Sorprende su enconada lucha contra Elipando de Toledo y Félix de Urgel, su interven-
cion en la corte asturiana, sus relaciones con la politica papal y de Carlomagno. Las
ambiciones imperiales sobre la Espafia musulmana, y las romanas sobre la Iglesia de
Toledo, determinaron la condenacién del adopcionismo en Roma (789), Ratisbona
(792), Franckfurt (794) y Aquisgram (799), tras luchas dialécticas salpicadas de fero-
ces insultos, sobre todo por parte del desaforado Beatus.

Hacia 786 Beatus escribid un comentario sobre el Apocalipsis de Juan. Su guia
fue otro del siglo V, el de Apringio, obispo de Béjar, al que San Isidoro habia juzgado
como el mejor exégeta del libro en su De viris illustribus, XXX. No es extrafia la vieja
importancia de este texto en Espafia, ya que el IV concilio de Toledo insistio en su
canon XVII en la lectura del Apocalipsis desde Pascua de Pentecostés. El procedimien-
to de Beatus fue el de catenae de frases tomadas de otros autores y enlazadas con la
méxima pesadez teologica y sin mais interés que el enorme éxito y difusion de las
miniaturas que los ilustraron. Los textos del Apocalipsis de Juan van seguidos de
plagios de Jeronimo, Agustin, Ambrosio, Fulgencio, Gregoiio, Ticonio, Ireneo, Aprin-
gio e Isidoro, el (ltimo en la proporcidon del ochenta por ciento. No cabe duda de que
habia ejemplares de sus obras en Liébana, porque Beatus demuestra que conocia su
contenido. Y por aquellos afios lo mas seguro es que fueran ejemplares visigodos, o al
menos copias cronologicamente muy proximas. Por otra parte, el fanatico Beatus era
demasiado apasionado para utilizar nada mozérabe.

En esta primera etapa los mozirabes vivian a gusto en la Espafia musulmana y
alli pudieron desarrollar su arte espléndido. El tratado de Abdelazis con Teodomiro,
gobernador de la regidn murciana, establec{a que los indigenas no serfan molestados
en su religion, ni las iglesias derruidas o desposeidas de sus bienes. Persisti0 la organi-
zacidn eclesiastica y la confirman las listas ininterrumpidas de obispos. En la Espafia
cristiana las jerarquias politica y religiosa estaban unidas en la base de su sistema;
en la musulmana los poderes quedaban completamente separados, y sblo en casos
muy graves y contados se permitian intervenir los califas.
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Los mozarabes prosperaron en cargos y riquezas, algunos hasta tenian harenes.
Luego estall6 la discordia, quizas mas intolerancia mozdrabe que musulmana (17).
Poco antes de mediar el siglo IX el abad Spera—in—Deo escribi6 un tratado refutando
a Mahoma, fue martirizada la virgen Flora, se produjeron las famosas revueltas arma-
das de Malaga y Toledo; Eulogio, Alvaro y otros fueron ejecutados en 852. Los
mozérabes alzaron contra el ataque exterior cristiano romano el adopcionismo, ahora,
contra el interno, la rebeldia y el martirio. Y empezd el éxodo en varias circunstancias
y oleadas hacia Catalufia, Aragon y la Meseta. También alcanzaron Leon y el Norte,
donde las iglesias de Santa Maria de Liébana (Santander) y de San Miguel de Celavona
(Orense), atestiguan lo profundo de su penetracién. Utilizados en gran parte para la
repoblacion de los limites meridionales de la expansién cristiana, existe todavia un
recuerdo de aquella frontera jalonado por topénimos, monasterios e iglesias mozirabes.

Era preciso evocar este resumen de circunstancias histéricas para comprender su
alcance artistico. Del primer arte mozarabe, el realizado en Al-Andalus antes de las
persecuciones, se conserva muy poco, pero es eslabon imprescindible para el catalogo
relativamente amplio que poseemos de lo que hicieron en tierras cristianas. Su papel
creador fue pequefio, aferrados a su tradicionalismo como minoria aislada en una
Edad Media cuya mentalidad consideraba que el mejor artista era el mejor copista, y
en que la creacion personal, sobre todo en el arte sacro, no se veia con buenos ojos.
No pudieron evitar la evolucidon natural de las formas, ni la subconsciente aportacion
individual de cada uno, y menos la influencia islimica y oriental. Estas fueron las
circunstancias y la cultura en que se movieron, y la que aportaron a Asturias y a su
expansion meridional leonesa los cultos recien llegados.

VI EL ARTE DE LOS MOZARABES EN EL REINO ASTURIANO

Cuando las confrontaciones entre musulmanes y mozarabes se agriaron en el
Califato de Cérdoba, fueron sacrificados muchos millares de cristianos y su barrio
cordobés derruido hasta los cimientos a comienzos del siglo IX, se produjo la emigra-
cién en masa hacia el Norte. Asturias jugd un papel preponderante en este acogimien-
to, con el miltiple objetivo de favorecer a los cristianos perseguidos, de repoblar las
tierras abandonadas en su avance leonés hacia el Sur, y de enriquecer su cultura. Esta
politica proteccionista aparece ya conscientemente planteada en tiempos de Ordoifio
I, pero fue Alfonso III el Magno el que la impulsén con entusiasmo y recogié la
cosecha del mozarabismo meridional en tierras leonesas del Duero, pero también en la
vertiente cantabrica. Quedaban ya lejos las disputas teoldgicas y las oposiciones de
tiempos de Elipando y Beatus, y ambos extremos iban a colaborar en uno de los
momentos culturales mas interesantes de Espaifia, también con repercusiones en toda
la Europa occidental.

Es habitual escribir y hablar de mozarabismo en tierras leonesas y castellanas,
incluso catalanas y aragonesas, tanto en arquitectura como en miniatura, tras lamentar
la pérdida de casi todo lo realizado antes en el Al-Andalus, y dejando calvas en
nuestra geografia artistica altomedieval, que no han llamado la atencién, caso de
Asturias. Frente a esto deben hacerse algunas objeciones. El reino Asturiano abarcaba
entonces lo que hoy es provincia de Santander, y all{ se eleva todavia, por lo menos,
un hermoso monumento mozarabe, Santa Maria de Liébana. Galicia, con todas sus
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seculares particularidades geograficas y humanas, politicamente era en aquellos mo-
mentos la expansidén occidental de Asturias, y alli permanece San Miguel de Celanova.
diminuta joya mozarabe al borde del estilo califal. Ledn fue reconquista pagada con
sangre asturiana, ilustrada en los comienzos con politica cultural astur, aunque muy
pronto adquiri6 personalidad propia y tan intensa que suplantd el Reino asturiano por
el leonés. Por lo tanto, no creemos injusto que en la demarcacion politica asturiana de
aquellos tiempos hubo intenso mozarabismo, si se evitan delimitaciones historicas y
administrativas de aquellos territorios en épocas medievales més avanzadas y hasta
modernas, como la actual divisién de provincias.

Tampoco cabe duda de que estas formulaciones modernas pesan mucho hoy, y
que incluso entonces habia modalidades gallegas, leonesas y astiiricas en la realidad
humana de todo orden, que tampoco deben ignorarse en nombre de una situacién
politica antigua y transitoria. Si por esto nos limitamos al territorio estricto que
abarca la provincia de Oviedo desde el siglo XIX, podria caerse en el error de que
carece de arte mozarabe. Esto no es cierto, aunque no puede ofrecer monumentos tan
espectaculares como San Miguel de Escalada o los cddices miniados en Escalada y
Tabara. Sin embargo, no consta su inexistencia pretérita seguida de destrucciones
masivas, y aun limitindose a lo todavia existente puede hablarse de un capitulo de
arte mozarabe en Asturias, aunque reducido un tanto implicito. Interesa una reconsi-
deracion esquemitica por su interés para la miniatura altomedieval.

El arco de herradura no fue invencién exclusiva espafiola, tuvo otras formulacio-
nes, orientales y complejas (18). Pero a los efectos de la Peninsula ibérica aparece en
el arte bajorromano provincial de la region del Duero, y tiene después amplia difusiéon
en el estilo visigodo, aunque también se usd el de medio punto. En algunos puntos
predomind el primero, en otros el segundo. Este parece el caso de Catalufia y también
de la Asturias de comienzos del siglo VIII. En cambio, fue tesoneramente mantenido
por los mozarabes y paso alo califal. Los arcos de herradura conocidos en Asturias no
responden al mantenimiento de una primeriza tradicién visigoda, sino que fueron
introduccion tardia del mozarabismo.

Arcos de herradura aparecen en Asturias en las ventanas de San Martin de Salas,
de San Salvador de Valdediés, en la reforma del inconostasio de Santa Cristina de
Lena, con placas caladas de perfiles muy cerradas, como en las miniaturas, en el
taberniculo afiadido a la ovetense capilla de Santa Leocadia. Caracteriza las celosias
de placas caladas de San Martin de Laspra, de San Andrés de Bedrifiana, de San
Miguel de Bircena, de Villardeverjo, restos que aseguran la existencia pretérita de
iglesias asturianas perdidas fechables en el siglo IX avanzado y comienzos del X.
Mezclas populares de mozarabe y asturiano persistirian en idéntico sentido en ciertas
iglesias rurales de Galicia(19).

Otro elemento caracteristico es el alfiz, esa moldura dos veces acodada en 4ngulo
recto que enmarca puertas y ventanas, de caricter cordobés aceptada y transmitida
por los mozarabes. También en Asturias se encuentra, ya desde el discutido caso de
San Tirso de Oviedo, de cronologia demasiado temprana, que plantea problemas, y
luego se reitera en las ventanas de Valdedios y en las alteradas de Santiago de Gobien-

des.

118



La iglesia de San Salvador de Valdedios debe tanto a lo asturiano como a lo
mozarabe, es una obra mixta. Ademas de sus arcos de herradura, de sus alfices, la
mayoria de sus capiteles y las almenas del tejado, asi como las celosias del portico
lateral revelan sin lugar a dudas una tradicion andaluza en opinion de Gomez Moreno,
mantenida por casi todos los autores. Lo mismo puede decirse del conjunto del
pértico, no previsto en el plan originario, pero anadido durante la construccion del
templo o muy poco después, excepcional en lo asturiano, normal en lo mozarabe
—recuérdese San Miguel de Escalada—, que se deberia al mismo artista o taller mozéra-
be andaluz. Y no se olvide lo {ntimamente ligado que estuvo este monasterio a la
persona de Alfonso 111, que se retird a él cuando fue destronado por sus hijos.

Los capiteles de San Salvador de Priesca estan tallados por el modelo de Valde-
dids, las arquerias de sus naves inicia una timida herradura. las pinturas de San
Adriano de Tuiidn, excepcionales en Asturias por su estilo, hacen pensar a todos en la
presencia de pintores meridionales por sus semejanzas con temas miniados de los
Beatos mozarabes, por sus almenas escalonadas, tan cordobesas, por el sentido de la
decoracion floral y las figuraciones del sol y de la luna. Los relieves de la parte baja de
la arqueta de las dgatas, de Oviedo, la otra arqueta de reliquias hoy en la catedral de
Astorga, la escena de la zorra y del gallo bajo el apostol San Pedro de la Cimara Santa
ovetense, obra romanica, pero copia literal de una miniatura, son algunos de los
ejemplos que pueden aducirse para asegurar que sobre Asturias pasd una verdadera
oleada de cultura y arte mozarabe.

Habria que afadir los codices, de los que trataremos mas adelante. Quedan dos
problemas nada claros. uno es la presencia de laberintos, o sea nombres y otras
refegencias escritas con las letras combinadas de modo ingenuamente misterioso. Una
inscripcion relativa a la erecion de la iglesia de Santianes de Pravia por el rey Silo tenfa
este caracter, segin referencias fidedignas, aunque el original se perdi6 . Los laberintos
son tipicos de los Beatos mozirabes para el nombre del Anticristo y otros motivos.
Los que conocemos hoy datan por lo menos del siglo X, el de Pravia se sitha antes,
entre las fechas tope del 774 al 783, muy anteriores. Podria creerse en una influencia
asturiana sobre los mozarabes, pero quizds sucede lo contrario debido al casi descono-
cimiento de lo mozarabe andaluz antiguo; sin embargo, en Pravia es dificil admitir por
su antigiledad la ascendencia mozarabe.

Gonzalo Menéndez Pidal cree en una corriente africana, e invoca como el mas
antiguo el laberinto uno del pavimento de la iglesia de Orleansville (Argelia), del afio
324, por lo tanto paleocristiano, lo que viene en apoyo de su teoria de la presencia de
cbdices norteafricanos en la Peninsula. Creemos que se trata de un complejo problema
que merece analisis mas detenido (20).

Otro punto muy interesante y poco tratado es el del rosetdn. Vanos circulares
los hubo en la arquitectura antigua, sobre todo en la romana, y hasta en la prerroma-
nica; pero ni fueron frecuentes ni pasan de modestos 6culos funcionales. El rosetdn es
un elemento arquitectdnico, decorativo y simbolico que en lineas generales se impone
en el romanico y alcanza su glorioso esplendor en el gotico. De modo sorprendente,
sin relaciones claras con lo anterior ni con lo coetineo, irrumpe en la arquitectura
ramirense, fechable entre el 840 y el 848. Los ejemplos de San Miguel de Lillo, la
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ventana calada que fue a parar al claustro de la catedral, son ejemplos magnificos quc
se anticipan siglos al resto de Europa. Pcro en las miniaturas del Beato mozirabe de
Gerona, concretamente las que ilustran las Iglesias de Oriente, los presentan con
derroche de gracia, y esté codice se fecha en el afio 976. Ignoramos la relacién astur
mozarabe en este aspecto y la procedencia del tema en cualquiera de estas dos cultu-
ras. ;Hubo rosetones mozirabes que influyeran tan tempranamente en lo ramirense?
¢El anénimo y sorprendente maestro de Ramiro I introdujo, quién sabe de donde, un
elemento que pasd a los mozarabes? La respuesta, quizds imposible, resolveria una
de las grandes incognitas del arte europeo.

Resumiendo, en la Asturias de Alfonso 111 hubo una oleada de artistas mozirabes
en Asturias, protegida por este monarca; existieron coddices mozarabes, en la larga
evolucion de la posible miniatura asturiana existo una etapa avanzada muy influida
por la mozarabe, como en sus comienzos debib estarlo por la visigoda.

VII LOS CONTACTOS ULTRAPIRENAICOS N

El arte asturiano tiene fuentes tan variadas que forman un auténtico puzzle, pero
su personalidad es tan fuerte que resulta muy dificil distinguir sus piezas; y lo destrui-
do es tanto, que la labor es muy dificil, incompleta y demasiado hipotética. Sin
embargo, al lado del visigotismo y el mozarabismo, no pueden ignorarse factores
ultrapirinaicos, porque el brillo del reino franco, el enorme progreso politico y cultu-
ral de la tarea de Carlomagno, no pudo qucdar sin consecuencias en Asturias. Y son de
sobra conocidas las relaciones personales y politicas, para olvidar que debieron acom-
_ paiiar fenOmenos de trasiego artistico.

Suele admitirse desde el P. Floréz, que Favila casé con Froiliuba, y que su hija
Favinia se enlazo con el duque Luifrido, y que la nieta de éstos, Hildegarda, fue
esposa de Carlomagno y madre de Luis el Piadoso. Matrimonio y otras relaciones
familiares iban acompafiadas en la Edad Media de trasiegos de obras de arte, de
desplazamientos de artistas e influencias de talleres.

El papel desempefiado por los carolingios politica y religiosamente en la disputa
del adopcionismo, fue otro factor muy importante al que ya se ha hecho referencia.

Alfonso II fue el rey caracterizado por la inclinacién francesa, que empieza por
su matrimonio con Berta, princesa de Francia. En 975 se alia contra los drabes con
Aquitania, reino franco cedido por Carlomagno a su hijo Luis el Piadoso. Cuando
saquea Lisboa se apresura a comunicarselo a Carlomagno envidndole siete prisioneros
notables con sus armas, cabalgaduras y ajuares. Ambos gobernantes intrigaron juntos
para destronar a Al-Hakam I. Alfonso buscaba con tanto ahinco el apoyo de Carlo-
magno y la alianza militar, que provocé el descontento y la oposicidon de sus nobles
rebeldia en la que muchos ven la raiz de la leyenda de Bernardo del Carpio. Esta
politica no fue pasajera, ya que Alfonso reino 51 afios, y mas de medio siglo puede
pesar mucho de rechazo en influencias artisticas.

Parte de lo que resta del prerroménico astur lo confirma. El abandono del arco
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de herradura y el predominio del de medio punto al otro lado de los Pirineos es un
sintoma, pero aun mis significativa la presencia del arco peraltado, muy acusada en la
etapa ramirense, y que es extrafio a lo hispanico de aquel momento y normal en lo
carolingio. Las arquerias murales ciegas en la capilla mayor, tan tipicas en Asturias,
tienen precedentes franceses reconocidos en Vison, Grénoble, Vienne y Venasque. En
la Crénica de Alfonso 111 se incluyen citas admirativas de las bovedas: cum pluribus
centris forniceis sit concamerata, se afirma que nada hay igual en Spania, y su presen-
cia en la propia Asturias sorprende como novedad. Cierto que pueden evocarse in-
numerables precedentes romanos, pero no se olvide la mayor proximidad y vocacion
carolingia por las altas bovedas. Las bovedas a diferentes alturas y direcciones, como
en Lillo, tienen remotos prototipos en Asia, pero quizds sea més logico mirar a la
cercana Francia carolingia, donde se presentan en Saint—Germiny-des—Prés, por
ejemplo.

En Santianes y en Santullano aparece la novedosa nave transversal; también
existieron en Saint—Denis (754—75) y en Fulda (802—19), y en la Europa carolingia
de esta época se generaliza la copia de los grandes monumentos romanos con este tipo
de nave adaptada a los edificios cristianos. Las cabeceras tripartitas faltan por comple-
to en las iglesias visigodas. En Asturias son caracteristicas, las crénicas las recuerdan
siempre y enumeran sus advocaciones. Se encuentran en la remota Siria del siglo V, en
Kalat Sehman, pero es mas natural buscarlas en la Europa occidental, donde se genera-
lizan desde la segunda mitad del siglo VIII en que ya aparece en Santianes de Pravia.

La tribuna elevada es elemento tipico asturiano, al menos desde la desaparecida
que hubo en Santullano, construida con madera, a las de piedra, sencilla en Santa
Cristina de Lena o compleja en Lillo, ésta incluso con escaleras laterales y sobre el
portico, esquema que aparecib en el Aquisgram carolingio del 805, en Santa Cruz de
Hildesheim, en Petersberg (822); y que en el fondo es una versién modesta del famoso
Westwerck carolingio modificado y adaptado a las necesidades locales. No son tan
claros los origenes del edificio de doble planta, del palacio belvedere, de las constru-
cciones de cuerpo flanqueado por dos torres, para los que pueden invocarse muchos
precedentes romanos; pero es mucho mas directo mirar al mundo carolingio transpire-
naico, en que estuvieron representados al parecer, que buscar sus prototipos en pala-
cios venecianos con el Ca d’Oro y el Fondaco dei Turchi, como se ha hecho (21).

Los nicleos rurales atlicos. con palacios, capilla, dependencias de corte y otras
utilitarias, granjas y lugares de escala de una corte un tanto itinearante, aficionada a la
caza, son caracteristicas del mundo carolingio, pero también tipicas de la arquitectura
y la vida Asturiana prerromanica. La construccibn carolingia muestra una tipica preo-
cupacion por las proporciones elevadas; en Asturias es también notoria en Lillo, en
Santa Maria del Naranco, en la nave central de Valdedios, ésta con 11 mts. de altura
por 3735 de ancho. Esta ascendente elgancia, sin mis ejemplos hasta el gético, salvo en
algunos casos franceses romanicos de raiz carolingia, es notable belleza comin a
carolingios y asturianos.

La orfebreria confirma lo anterior. La Cruz de los Angeles se ha comparado

repetidamente con piezas muy antiguas del Norte de Italia, como las de Desiderio
(756—74) y Berengario (asi lo entendid, con acierto, J. Hubert, y J. Porter), sin
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olvidar la leyenda de los dngeles forasteros. Alfonso 11l organizo un importante taller
atlico en el castillo de Gauzon, que recuerda los establecimientos carolingios. Aunque
fue el monarca de signo mozarabe, las relaciones ultrapirenaicas no se interrumpieron.
La Cruz de la Victoria, que encargd a Gauzbn, recuerda a Schlunck, por técnica y
detalles y ciertos motivos ornamentales, la Cruz de las Ardenas (Museo Germanico,
Niirenberg), la del retablo de Saint—Denis; los esmaltes los relaciona con los del altar
de Wolvinus, en San Ambrosio de Mildn, la paz de Chiavenna, el altar portatil de
Adelshausen y la placa de cinturén del Museo de Amsterdam. Los alveolos en forma
de palmeta, tan tipicos de Asturias, se hallan en la cubierta del Codex Aureus de
Munich (escuela carolingia de Saint—Denis) y en la patena de Carlos ¢l Calvo (Mus. del
Louvre). La filigrana granulada y los engates con uiiitas, estaban ya en el Oracional, de
Carlos el Calvo (Mus. del Louvre) y eran corrientes en el arte carolingio (22).

Fruela encargb al taller de Gauzdn la arqueta de las Agatas (910). La placa
esmaltada superior, que en tiempos se crey6 visigoda, es claramente ultrapirenaica, tan
semejante a la cubierta del manuscrito carolingio de Lindau (primera mitad del siglo
1X), que parece salida del mismo taller. Llegaria a Asturias como regalo o encargo.

Documentacibn y cronicas registran con frecuencia piezas intvicamoladas con los
reyes y la Iglesia franca. Alfonso 11 envib a Carlomagno un Papilionem mirae pulchri-
tudinis, y es logico que hubiera correspondencia. El P. Florez afirma que la iglesia de
Tours, empobrecida por las correrias normandas, ofrecié a Alfonso 111 la compra de
una magnifica corona imperial (23) (Espafia Sagrada, 1765, pag. 346); hoy sabemos
que la encargd el propio monarca y que en 906 envib a sus sibditos a Burdeos para
recogerla con una embarcacién.

Cabe preguntarse si todo esto repercutid en los cddices y sus miniaturas. Por
desgracia no conocemos un solo dato que lo acredite. La presencia de un taller de
orfebreria en Gauzdn, donde todos advierten la existencia de artistas ultrapirinaicos,
casi pide su equivalente miniaturistico. Parece imposible que reyes tan aficionados a
los libros como Alfonso III se despreocuparan de los cddices, que en ese ir y venir de
encargos y regalos, tan caracteristicos de la Edad Media, que faltaran en el caso de
Asturias cuando normalmente andaban junto a las piezas de orfebrer{a, los marfiles y
los tejidos. Es casi imposible que un Alfonso 1I, tan relacionado con el Imperio
carolingio, tan amante de las Artes, no pidiera ni recibiera ninglin manuscrito. En
Asturias habia monasterios, catedral, algo que dentro de las normas de su época
podria calificarse de cancilleria. Suponerlos desprovistos de scriptoria, se opone a la
logica, y si los hubo parece muy dificil que pudieran sustraerse totalmente a la
aplastante influencia de la miniatura carolingia, una de las glorias de este arte, que
influy 6 en los demas aspectos.

No se puede pasar de suposiciones, pero a la hora de formular hipbtesis, por
inconsistentes que sean, hay que contar con estos factores. También con la existencia
comin de una fuerte corriente vivificadora clésica, sobre todo en su faceta bajorroma-
na intensamente orientalizada, tanto en el coloso Imperio carolingio como en el
modesto Reino asturiano. Hubo un reflejo del esplendor carolinfio sobre Asturias,
oleadas ultrapirenaicas bien recibidas por coincidir con ese afin compartido de sblida
romanidad y de orientalismo.
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Muchos autores extranjeros incluyen el arte asturiano como una faceta provincial
del carolingio (24). Puede que asi parezca a una vision foranea, aunque no sea exacta-
mente cientifico y hasta resulta incomodo. Pero reducida a sus justos términos, esta
idea no deja de tener cierta base de razon, que acaso pudo repercutir en nuestra
perdida minjatura prerromaénica.

V11 LA EXISTENCIA DE CODICES EN LA ASTURIAS PRERROMANICA

Si existid miniatura asturiana, fue l6gicamente necesaria la presencia en el paifs de
cddices no astures que formaran la base cultural para el florecimiento de arte siempre
complejo y que le sirvieran de modelo. Quedan evidencias que lo confirman. Algunas
son posibilidades verosimiles, otras suposiciones admisibles, y hasta referencias docu-
mentales que permiten establcer titulos de cddices y listas parciales de bibliotecas.

La Espafia prerromanica no fue el barbaro Norte que ha presentado una vision
deformada. Cierto que no abundaban los que sabian leer, que el libro era escaso y
caro, y que el centro resplandeciente estaba en Al—Andalus. Pero la situacioén ni era
precaria ni muy por debajo de otros territorios europeos.

Basta recordar el famoso viaje de Eulogio, un culto religioso mozéarabe cordobés,
protagonista de la rebeldia de la etapa de los martires, y que perecid en ella. En 848
viajo al Norte para saber de unos hermanos suyos que comerciaban en el centro de
Europa. Varjos conflictos le impidieron cruzar los Pirineos y aproveché para estudiar
en los monasterios de Catalufia, Aragon, Navarra y La Rioja. Al recoger estas noticias
su amigo, correligionario y bidgrafo Alvaro, testimonia la riqueza bibliografica exis-
tente en el Norte. Los cenobios de Leyre y San Zacarias eran sorprendentes. No
contento con leer, Eulogio regres6 a Cordoba cargado de libros ( 25). Alvaro dice: In
quibus locis multa volumina librorum reperiens abstrusa, et pene a multis remota, huc
remaneans, suo nobis regresu adduxi (Espafia Sagrada, X, pag. 573) (26). El mismo
afiade: Inde secum librum Civitatis beatissimi Augustini et Aeneiudos Virgili, et Juve-
nalis metricos itidem libros, atque Flacci Satyrata poemata, seu Porphyrii depicta
opuscula, vel Adhelemi epigrammatum opera, necnon Avieni fabulas metricas et
Hymnorum Catholicorum fulgida carmina, cum multis minutissimarum causarum ex
santis quaestionibus multorum ingenio congregatis, non privatim sibi, sed communiter
studiosissimis inquisitoribus reportavit. (Espafia Sagrada, X, pag. 573). (27)

Ademas de la abundancia da idea del rico y variado contenido, desde obras
clasicas como la Eneida, a cristianas como la Ciudad de Dios de San Agustin, prosa y
poesia. Depicta opuscula se refiere con seguridad a escritos con miniaturas. lgnoramos
fechas y estilos, pero desde luego son anteriores a mediados del siglo IX. La Gltima
frase alude a que estos libros no los trajo exclusivamente para él, sino para uso de las
demas personas del culto mundo mozarabe. Es decir, en la preclara Cérdoba musulma-
na los libros del Norte se convertian en tesoro de estudio, y légicamente de copia.
Y algunos de ellos pasaron después a Oviedo.

Eulogio no visitd Oviedo vivo, le trajeron muerto. Pero seria natural pensar que

Asturias fuera una excepcidn cultural en el Norte en los afios de Ramiro 1, de arte tan
original y refinado. En La Rioja que visitd Eulogio Asturias era bien conocida. Pese a
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la dificultad que ofrecerfan entonces los cuatrocientos y pico kilometros largos de
duras montafias y de alta meseta, entre Oviedo y Albelda, el codico .4lbeldense del
siglo IX habla con familiaridad de Oviedo, cita admirativamente a sus reyes y monu-
mentos, se refiere, por ejemplo. al palacio construido por Alfonso If el Casto v anota
que se decord con pinturas murales.

Ademas de los casos de Beatus y de Alfonso 11I, que luego analizaremos, abun-
dan las noticias de que Asturias fue regla y no excepcién en la riqueza bibliogrifica
del Norte. Cuando Morales visitd Oviedo en 1572 consignd admirativamente que en el
archivo de su catedral habia méis y mejores libros que en el resto de Ledn y Castilla
unidos. Cuadrado afirma de ellos: **Al obispo de Ciudad Rodrigo, D. Pedro Ponce. se
prestaron por un afio en 1557 entre otros varios el famoso libro llamado ltacio del
nombre de su autor, que contenia la antigua divisiéon de la didcesis, otro de concilios
antiguo, otro de decretos y epistolas de los papas, y otro de San Jerénimo sobre el
Apocalipsis con antiquisimas iluminaciones” (28). (Pig. 209, nota 1). Obsérvese el
detalle de las “antiquisimas iluminaciones”, es decir, miniaturas prerromanicas.

Quisiéramos tener detalles mis numerosos y precisos de estas valiosas, pero
demasiado genéricas noticias. Por fortuna las aproximaciones son mayores en dos
momentos. El primero en época tan antigua como el siglo VIII y en torno a Beatus.
Dadas las precacrias condiciones de los primeros afios del Reino astur, parece un
milagro. El monasterio de Liénana gozd de vida intelectual superior a la previsible en
su época vy situacion. Por ignorados y quizas novelescos caminos llegaron codices para
formar una importante biblioteca. Sin ella nada podria haber hecho Beatus, que
asimil6 su vasta erudicién y la utilizb en sus escritos. Esto ocurria en una tierra reacia
a la romanizacion, sin sede episcopal visigoda, carente de tradiciones culturales fuer-
tes. No obstante, Beatus se alza all{ para sostener la vieja cultura cristiana espanola, le
admira Alcuino, se codea con algunos de los hombre mas cultos y poderosos de su
tiempo, y sorprendia al arzobispo Elipando de Toledo, ciudad radiante de intelectuali-
dad, que escribia indignado: nam numquam est auditum, ut Lienenses toletanos
docuissent.

La personalidad y la obra escrita de Beatus, aunque conservada en copias muy
posteriores, permite reconstruir con absoluta seguridad una parte de la biblioteca que
manej6 en Liébana. Su Comentario del Apocalipsis no es un escrito de creacién, sino
un complicado mosaico de frases de Santos Padres ensamblados con increible pacien-
cia. Esta labor de cathenae la realiz6 hacia 776, y no cabe duda si copid las frases que
tenfa ante sus ojos de libros de autores que ademas cita, y que parecen en retratos
ideales en minjaturas posteriores, ya mozarabes.

Esto significa que dispuso al menos de un ejemplar de las obras de San Jerénimo.
Y como junto al Comentario de Beatus se afladid el tratado sobre el Libro de Daniel
por Jeronimo, debid existir un coddice. Por las mismas razones hay que afiadir a San
Agustin, Ambrosio, Fulgencio, Gregorio, Ticonio e Irineo. Es indudable la presencia
de un Comentario al Apocalipsis de Apringio, que sirvid a Beatus de modelo bésico.
Al menos unas Etimologias de San lIsidoro estin aseguradas por tomar de ellas la
cuantia mas elevada de frases y por las miniaturas del mapa (29). Las referencias a las
tierras evangelizadas delatan el manejo de un breviario de los Apéstoles. Necesito una
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Biblia completa, que incluyera los Evangelios y el Libro del Apocalipsis. Beatus inclu-
y6 algunos asuntos que no se encuentran en estos libros ni autores, pero que evidente-
mente no inventd él. Ejemplos notables son la historia del aguila y la serpiente (que
simboliza la Encarnacion), y de la zorra y el gallo, ambas ilustradas con sendas
miniaturas en los codices posteriores consevados. La forma parece derivar de fibulas
orientales, lo que significa la presencia de otros libros, hoy perdidos.

Hay que afiadir otro lote bibliogrifico seguro: el de las propias obras de Beatus.
Ademas del Comentario al Apocalipsis, compuso un himno jacobeo, escribid refuta-
ciones apologéticas contra los adopcionistas, particularmente contra Elipando y Félix
de Urgel, defendid en esta polémica a su amigo y correligionario Heterio. Y no cabe
duda que de esta bibliografia, de gran actualidad polémica en su momento, se sacaron
numerosas copias.

Si los escritos de Beatus significan conocimientos de otros anteriores, delimitan
también un tercer lote: los heréticos de los adopcionistas. Elipando fue escritor
inteligente, y hasta en los simples manuales de Literatura Espafiola se le recuerda
como escritor mozirabe. Mal podia refutar las doctrinas de sus contrarios sin manejar
sus textos, y sobre todo si se tiene en cuenta que entonces no se procedia por
referencias de oidas, sino que se encendian violentas disputas en torno al mis sofisti-
cado matiz de una palabra, y que precisamente el adopcionismo gird en torno al
empleo de una palabra, como tantas otras herejias, que hoy nos parecen sencillamente
ridiculas.

Ya en el terreno de las suposiciones viables, puede pensarse que la falta de
demostracion directa no excluye la existencia de otras obras en en la biblioteca que
manejo Beatus. En un monasterio que tanto posefa, no se careceria de los libros de
culto. Liébana no era el Gnico cenobio del antiguo Reino asturiano, y si sobresalié por
su rica biblioteca, algo habria también en los demis.

Aunque insistimos mas adelante, anticipamos que al menos el Comentario de
Beatus estaba ilustrado con miniaturas, lo que obliga a que también las tuvieran otros
cbdices que sirvieron de modelos. La dependencia de original y copia mis o menos
reinterpretada, es regla en la Edad Media tanto en los textos como en las ilustraciones.

Entre los tiempos de Beatus en el siglo VIII, y los del rey Alfonso III el Magno
en el IX, se produce una aparente interrupcion. Es dificil creer, por ejemplo, en un
descuido bibliogrifico y miniaturistico del culto Ramiro I y su corte, tan impulsora
de la arquitectura, la decoracion esculpida y hasta la pintura. Pero hay que saltar un
siglo para documentar otro conjunto bibliografico de primer orden.

Alfonso III el Magno fue una personalidad destacada, quizés algo alvidado por su
alejamiento cronoldgico. Salvando diferencias, podria considerarsele prefiguracién de
Alfonso X el Sabio que vivib en el siglo XIII. Llevd su mismo nombre, fue igualmente
entusiasta de la cultura, los Gltimos afios de su vida politica y familiar se vieron
amargados por ingratitudes, problemas y apartamientos, producidos por sus propios
descendientes, de los que en ambos casos fueron culpables los propios monarcas. Los
dos usaron el titulo de Emperador, también tuvieron ambiciones algo excesivas acerca
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de la restauracion del mundo antiguo. Después de su muerte, a Alfonso 111 le cambia-
ron el epiteto por Magno; a Alfonso X, por el de Sabio. Siel primero hubiera vivido
més adelante, sin duda habria fundado Universidades. Ambos eran muy religiosos.
literatos y sobre todo apasionados por los libros.

Con las persecuciones en que se vieron implicados Eulogio y Alvaro. el esplendor
mozarabe termind en el Al-Andalus a sangre y fuego, pero se extendid a las tierras
cristianas de Occidente. Su estimacion posibilitd el arte mozarabe de los territorios del
Norte y la faceta mozarabe tardia del prerromanico asturiano. Alfonso III envi6 una
mision a Coérdoba, en 883—84, para trasladar a Oviedo los cuerpos de los martires
Eulogio y Leocricia, el primero gran bibliofilo. El 9 de enero del 884 Alfonso, compa-
fiado de la clerecia, dignatarios de la corte y pueblo de Oviedo, recibio solemnemente
las reliquias. Encargd esta embajada a Dulcidio, un presbitero mozirabe toledano,
acompaifiado de un tal Samuel. Se anticiparon asi a la operaci6n similar que habria de

llevar a Ledn el cuerpo del sabio visigodo San Isidoro desde sus tierras episcopales de
Sevilla.

Tras los cuerpos de los martires vinieron comunidades de monjes y artistas,
artifices del renacimiento mozéirabe leonés y de la citada matizacién mozarabe astu-
riana. No faltaron los libros en esta aventura. Sus dos protagonistas estan casi con
seguridad relacionados con ellos por dos fuentes escritas: en Toledo se conservan unas
Moralia de San Gregorio con notas en arabe en que se lee Dulcini api librum;en el
actual Legionenses 22 se dice: Samuel librum ex Spania veni. Es probable que ambos
llegaran a Oviedo con las reliquias, v que perteneciran a la biblioteca de Alfonso,
statque scientia clarus, que hizo trasladar los libros de San Eulogio (Espafia Sagrada
X111, pag. 455; Gbmez Moreno, Iglesias Mozarabes, pags. 130 y 157), (30) y estampar
su nombre en muchos de ellos. Uno es el Escurialense P 1 7 con un laberinto que dice:
ADEFONSI PRINCIPIS LIBRUM, y que contiene el mismo mapa isidoriano que
tiempos antes utilizd Beatus. La identificacion de Samuel fue establecida hace tiempo
por Millares (Nuevos Estudios, pag. 94), y afiade que trajo otros muchos libros. (31)

De ellos sabemos de uno muy interesante. En manos de Eulogio de Cérdoba
cayd un manuscrito De Natura Rerum de San Isidoro, joya visigoda que algunos
elevan al siglo VII (Millares) y otros al VIII porque cita los eclipses de 778 y 779. Se
cree que el codice isidoriano, escrito en letra uncial, lo adquirié Eulogio en su viaje al
Norte, pero le faltaban ya entonces algunos fragmentos. Complet lo que se habia
perdido aprovechando 18 folios de pergamino de una Biblia, que raspd y encima
escribid en cursiva moziarabe cordobesa bien diferenciable de la uncial isidoriana.
Recordo su trabajo y propiedad con las palabras EULOGII MEMENTOTE PECCATO-
RI encerradas en un anillo. Hoy es el Escurialense R II 18, con notas en irabe y
encuadernado junto con otras obras.

De gran interés son sus dibujos: un eclipse(folios 24 recto), tres mapas isidorianos
tripartitos del orbe (folios 24 verso y 25 recto) y un esquema que representa el Freum
Gaditanum (folio 67). Salvo el mapa del folio 25 recto, todo lo demas es visigodo y
apoya la existencia de miniaturas en este periodo. Parece que el esquema del folio 25
recto es de Eulogio, que introdujo la novedad de que el Mediterraneo, Tanais y el Nilo
no sean lineas, sino espacios entre paralelas, y las tradicionales palabras ASIA, AFRI-
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CA, ahadib SEM, CAM, JAFET.

A estas colaboraciones mozirabes hay que anadir otra de enorme valor, sin duda
de un monje cordobés, que en el folio 95 escribidé: In nomine Domine hoc est
inventarium librorum adnotarum Deo Annuente sub era DCCCXX, y sigue la lista de
la que debid ser biblioteca de Eulogio, redactada en 882, dos afios antes de que su
cuerpo martirizado partiera para Oviedo por iniciativa de Alfonso 111 en compaiiia de
sus libros. Es el actual Escurialense R [I 18, que pas a la catedral de Oviedo, donde lo
reconocié Morales en el siglo XVI, y se lo llev a El Escorial cumpliendo con la rapifia
nacional de la cultura espafiola ordenada por Felipe 1I para alhajar su monasterio
favorito y tumba mimada en vida (32). Si se afiaden su origen nordico y el modo
como lo llevd Eulogio a Cbrdoba, cdmo se completd all{a, como su nicleo mas
antiguo es visigodo, se tendra una auténtica novela de aventuras en torno a uno de los
libros mas curiosos de la Edad Media. Sin olvidar las influencias que pudo producir
durante su larga permanencia en Asturias.

Hay que saltar al afio 1572, cuando Ambrosio de Morales visitd Oviedo. En la
catedral advirti6 la presencia e importancia del c6dice isidoriano de Eulogio, del que
observo su visigotismo (aunque lo considerb general y no parcial), y lo supuso traido
por los cristianos desde Toledo a Oviedo cuando la invasién musulmana, ya que
ignoraba las peripecias de Eulogio. Dice que es todo de “letra Gbthica mayuscula
donde esta lo de San Isidoro: De natura rerum ad Sisebutum. Item hay en el mismo
libro: Breviarium Ruffi Festi Victoris, Antonini Imp. itinerarium, y otras cosillas
pocas; y porque al principio y al fin le faltan algunas pocas hojas, se las afiadieron de
otra letra Géthica, es muy diferente de la maytscula del libro. En una hoja blanca del
cabo esti una lista de libros, que como en ella parece ha mas de seiscientos afios que
se hizo, y yo creo que era de los libros que entonces habia en aquella libreria de la
Iglesia de Oviedo, pues estan agora en ella muchos libros de los contenidos en la lista;
ella dice asi de letra Gothica bien antigua: In nomine Domine hoc est Inventarium
librorum adnotatum Deo adnuente. Era DCCCCXC (advierte que una nota marginal
pone Era DCCCCXX). Bibliotheca Veteris et novi testamenti Expositium Danielis et
Apocalipsis et Cantico Canticorum. In unum corpus, etc.” (Viaje, pag. 93) (33).

Este libro es el segundo de la lista, y el hecho de que sea un Comentario del
Apocalipsis encuadernado con otro del Libro de Daniel lo califica de un Beato. Al
tratar del Beato de Valcavado, el propio Morales dice: “Otro libro atin mis antiguo, a
mi creer, hay esta exposicion en la Santa Iglesia de Oviedo” (Crénica), y en otro lugar
lo da por conservado en Oviedo (34) (Viaje, pig. 95). Afiade Morales: “Exposicién del
Apocalipsis. Es la misma que ya he sefialado en lo de San Isidoro de Ledn; y por muy
buena conjetura entiendo que la escribidé muy pocos afios después de la destruicion de
Espafia un clérigo bien docto llamado Beato, que también escribié otra contra el
Arzobispo de Toledo Elipando, en compaiiia de Etherio Obispo, a lo que parece de
Osma. Este libro esti en la Iglesia mayor de Toledo de letra Gothica™.

Todos los autores han recogido después estas noticias de Morales, en que recono-
ce la presencia de un Beato en Oviedo. Rudolf Beer se refiere, entre otros, a este
Apocalipsis de la catedral de Oviedo y copia las noticias de Morales y del P.Riscoenla
Espania Sagrada, volumen XXXVI1II, pag. 113, (35) en su Handschriftenschitze Spa-
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niens, paginas 376 v 377. Resulta ya mis discutible que sea uno de los conservados
hoy en la biblioteca de El Escorial. Pero que hubo Beatos en Oviedo lo atestiguan,
entre otros datos, la indiscutible copia de una de sus miniaturas al pie a la estatua
romanica de San Pedro en la Cimara Santa, ya a finales del siglo XII. (36)

Morales identifico en la catedral de Oviedo catorce de los libros consignados en
la relacion del codice de Eulogio. Esto significa que es muy probable que la totalidad
de los volamenes del matir cordobés engrosara la biblioteca de un apasionado de los
libros como Alfonso III. Su catalogo es hoy dificil e incompleto, pero verosimil.
Ademas de lo ya citado consta que para la biblioteca regia se copiaron unas Etimolo-
gias de San Isidoro (hoy Escorial P 1 7), unas Sentencias (Escorial T II 25), y un San
Gregorio y un San Eusebio (Morales, Viaje). (37)

Hay que afiadir las obras de creacion de esta época, concretamente algunas no
eclesidsticas y de enorme interés. La Historiografia, en franca decadencia desde hacia
mucho tiempo, reducida a secos anales de datos de historia proxima, se anima en la
corte de Alfonso con el espiritu universal que significa la redaccién de un Epitome
Historial, y sobre todo y en el estilo mas clisico posible en la época se escribid la
Crénica particular de Alfonso I1I, atribuida a este rey a un Sebastidn obispo de
Salamanca. Tales obras significaban libros, copias, escritorios donde se producirian, y
al menos en algunos casos aclaraciones y ornamentaciones miniadas.

Tras la muerte de Alfonso I1I se produjo en Asturias una decadencia cultural. El
centro de gravedad pasé en todos los sentidos a las tierras leonesas, y alli es donde
brill6 la produccion de coddices miniados. Ya no encargaban libros reyes y sefiores,
sino abades y monasterios, y habrd que esperar a los dias del Conde Fernan Gonzilez
de Castilla para hallar un auténtico entusiasmo bibliografico universalista. Lo mismo
ocurri6 en todo. La capitalidad huye, el prerromanico asturiano declina en ruralismo
y persistencias arcaizantes que pronto se extinguen, y se cierra el ciclo natural de una
cultura que fue mucho mas brillante de lo que hoy parece después de tantas destru-
cciones. (38)

El contenido de la biblioteca de Alfonso III habria que completarlo con los
libros de iglesia, con los que producirian los monjes mozirabes que asentb en sus
tierras (no se olvide que Samos, en Galicia, fue fundacién mozarabe, entre otros
muchos monasterios), sin olvidar lo que se conservaria y harfa en Liébana. No es
exageracion considerar una apreciable densidad y calidad de cbdices en las Asturias
prorromanicas.

IX HIPOTESIS EN TORNO A LAS POSIBLES MINIATURAS PRERROMANICAS
ASTURIANAS

Por equivocas que sean las suposiciones sobre la miniatura asturiana, su existen-
cia fue cierta. El niicleo fundamental de lo seguro gira en torno a Beatus de Liébana y
a sus actividades. Le conocemos por su intervencién en la disputa adopcionista, no
falta el apoyo documental de su personalidad, por ejemplo, cuando en una escritura se
dicexfcce nos fratres qui abiteres in regulam S. Martini locum nominatur Stelle, id
est... Beatus presbyter (Espaifia Sagrada, XXXIV, pigs. 38; ver también Eduardo (39)
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Josué, Monasterio de Sto. Toribio de Liébana, Valladolid 1921, pp. 32—38). Cuando
la reina Adosinda, todo un caricter, ya viuda del rey Silo, apoyd el partido de su
sobrino Alfonso, vencido por su tio Mauregato. se retird en noviembre del 785 al
cenobio de Pravia (A. de Morales, Crénica, VII, (40) pag. 125). A su profesidn
mondistica asistid su viejo maestro Beatus acompafiado de su joven discipulo Eterio,
ya consagrado obispo de Osma (41) (Gonzalo, p. 144).

Sus obras le acreditan culturalmente, y en ellas no cabe dudar de la existencia de
miniaturas desde el momento de la redaccion, especialmente en los Beatos o Comenta-
rios del Apocalipsis. Es cierto que el libro se difundié desde los tiempos de su autor
durante todo el siglo IX, como lo revelan su aparicién de la Gnica hoja conservada del
Protobeato de Silos y su cita en el tantas veces aludido catilogo cordobés. También es
verdad que los ejemplares mis antiguos que se conservan, salvo esas excepciones, son
ya cbdices mozarabes leoneses del siglo X, alejados en el tiempo y de estilo no
asturiano, sin contar los posteriores.

La prueba irrefutable de la ilustracién prevista desde la redaccién la confirma
constantemente el contenido. As{, al comenzar el texto sobre cada una de las Siete
lglesias de Oriente, todos los manuscritos incluyen la frase: Incipit ecclesiae... storia
subsequentis picturae. En la primera gran interpolacién de Beatus, la de la Iglesia y la
Sinagoga, dice: ...et quo facilius haec seminis grana per agrum huius mundi, prophetae
lavoraverunt et hi menet, sunjecta formulae pictura demostrat... Y tras este anuncio
aparece un gran mapa universal que representa el mundo en dos folios encarados.

No cabe duda de que cuando un autor se refiere como aclaracién de su escrito a
la ilustracién correspondiente, es prueba de que la proyectd. En rigida logica puede
objetarse que planear no es realizar, pero hay razones sobradas para constantar que se
hicieron. Las representaciones eran normales en la Europa de la época, desde los
templos a los libros. En 807 Carlomagno decretaba que se pintaran todas las superfi-
cies de las iglesias para adoctrinar a los asistentes. Varios concilios insistieron en la
utilidad aleccionadora de las artes visuales aunque por este sentido espiritual, por el
estado de la técnica y los ideales de la época, las figuraciones se apartaran mucho de lo
que hoy llamariamos naturalismo.

La conservacion y espectacularidad de los codices mozarabes, inclinan en la
actualidad a la falsa idea de que las miniaturas de los Beatos fueran creacién exclusiva
de estas gentes. En realidad debia ser todo lo contrario, asturiana en sus orfgenes y
adaptada a un libro escrito por su més encarnizado enemigo. La limitada, pero afortu-
nada circunstancia de la conservacién de la hoja de Silos, del siglo IX y anterior a las
grandes reformas del mozirabe Magius, su parentesco con el Beato de Lorvao y con el
de Osma, aunque éstos sean posteriores, revela la existencia de una familia de codices
precedente a esta reforma y muy arcaica, descendiente en linea directa del plantea-
miento de Beatus. Neuss se entusiasmo demasiado al suponer que el manuscrito de
Saint—Sever, realizado en la Gascufia romanica, refleja la totalidad de la ilustraciéon
primitiva (42). El codice de Saint—Sever denota una tradicién muy vieja, pero poco
pura y un tanto hibrida a partir de modelos mozarabes; es evidente que se enriquecid
incluso con la afiadidura de letreros a sus miniaturas, y su riqueza, interpolaciones y
transformaciones amplian y desfiguran con su riqueza el original primitivo.
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Lo que tampoco estad claro es que Beatus tuviera a la vista un manuscrito
norteafricano que le sirviera de modelo, como supuso Garc{a Villada (43) (Historia
Eclesiastica, 111, p. 438), al que han seguido otros muchos autores, incluso Gonzalo
Menéndez Pidal (44) (p. 149). Tendriamos que conocer mejor esos famosos codices
norteafricanos a los que siempre se recurre, tener alguna pista de que llegaran a
Liébana en tiempos de Beatus o antes de que la copiosa biblioteca que trajo consigo
Donato al pasar a Espafia con sus monjes, alcanzb el Norte de Espana, al menos sus
copias. En cambio, parecen imponerse los modelos isidorianos, sin descartar la presen-
cia de codices europeos, tan indemostrables, pero al menos tan posibles como los
norteafricanos.

No es posible trazar con seguridad absoluta el repertorio exacto de las miniaturas
que ilustraron el primer codice de Beatus y sus copias asturianas. Pero en algunos
casos la seguridad es completa — por las citadas referencias a ilustraciones en su texto
— o la aproximacion casi cierta.

Hay razones muy fuertes para pensar que comenzaba por la Cruz de Oviedo o de
los Angeles, y que su forma correspondia al tipo que adoptd después esta famosa joya
astur, aunque su ejecucion, en el 808 sea unos treinta y ocho o cuarenta afios poste-
rior. El prestigio de la Santa Cruz era muy viejo, y en ella se asociaba el simbolo sacro
con la realeza y el vencimiento de los enemigos. Esto empieza ya con el supuesto
suefio del emperador romano Constantino el Grande. Toda la literatura de los siglos
V1 y VII estd obsesionada por la glorificaciéon de la cruz. Tema favorito de los
arrianos, ya comentado a propésito de los visigodos, se mantuvo por la misma razon
entre los lombardos, que la hicieron de pedreria y con colgantes de Alpha y Omega.
Las merovingias del siglo VI tenian caracteristicas semejantes, y ademas de las minia-
das, es buena prueba la esculpida en piedra en Challons (Vendée). La tendencia es casi
en general en las cruces estacionales y en las procesionales prerroménicas, y esto
coinciden las asturianas, aunque las de orfebreria hayan perdido las letras, aunque
conservan sus enganches.

La Cruz de Oviedo fue desde tiempos remotos emblema de los monarcas, signo
del Reino, transposicidn altomedieval hispanica del libaro constantiniano, afirmacion
de religién e independencia militante contra los infieles invasores. Asturias y Cruz de
Oviedo se identifican con tal fuerza, que llegan juntas hasta hoy en su escudo. Si se
admite la tradicion, la primera cruz asturiana fue la de roble que levantd Pelayo en
Covadonga, y por esto el nicleo de la Cruz de la Victoria, recubierto de oro, es
también de roble.

Los reyes asturianos ponian la cruz en todas sus obras acompafiadas de una
inscripcion. Una cruz en relieve empotrada en el dbside de San Martin de Salas lleva
esta leyenda: SIGNUM SALUTIS PONE DOMINE / IN DOMO ISTO, UT NON /
PERMITAS INTROIRE /| ANGELUM PERCUCIENTEM. Otra, en el lienzo exterior
de la Ep{stola: OC SIGNO TUETUR PIUS / OC SIGNO VINCITUR INIMICUS /
ADEFONSUS FECIT ET / SALVAN EUM DEUS. La inscripcién acompafiada de la
consabida cruz, de la fortaleza de Alfonso III en Oviedo: SIGNUN SALUTIS PONE
DOMINE IN DOMIBUS ISTIS UT NON PERMITAS IN / TROIRE ANGELUM PER-
CUTIENTEM / IN XPI NOMINE ADELFONSUS PRIN / CEPS CUM CONIUGE
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SCEMA / HANC CAVEAM CONSTRUERE / SANCSERUNT IN ERA DCCCCXIII.
En la Foncalada reaparece la cruz con las inseparables Alpha y Omega, y dice: HOC
SIGNO TUETUR PIUS HOC SIGNO VINCITUR INIMICUM SIGNUM SALUTIS
PONE DOMINE IN FONTE [STA UT NON PERMITAS INTROIRE ANGELUM
PERCUTIENTEM. La larga inscripcién dedicatoria de la Cruz de los Angles de la
Camara Santa termina con estas palabras, comunes a todas las anteriores: HOC SIG-
NO TUETUR PIUS‘ HOC SIGNO VINCITUR INIMICUS. La Cruz de la Victoria, un
siglo mas tardia, es de forma excepcional en Asturias porque sus brazos son desiguales
(35 cms. el superior, 43 el inferior, 29 los laterales) la aproximan al esquema latino; a
pesar de esto, la también amplia inscripcién incluye la formula citada. Estas palabras
junto a la cruz asturiana, equivalen a la formula constantiniana IN HOC SIGNO
VINCES. Es una exaltacion orgullosa del espiritu nacional, que se reitera esculpida,
pintada: en Santa Mar{a del Naranco, en San Salvador de Valdedi6s, en San Adriano
de Tuiibén, etc. Los sucesores de los monarcas asturianos la mantuvieron en sus obras
hasta Alfonso VII (45).

Si la cruz figuraba en todos los monumentos, pinturas y obras de orfebrerfa, no es
extrafio que encabezara los codices. Su aparicién en muchos codices mozirabes y
romanicos parece ser continuacién de esta tesonera tradicién. El cbdice P I 7 de El
Escorial es una copia de las Etimologias de San Isidoro, mozirabe de fines del siglo
VIII o comienzos del IX, que se hizo para Alfonso 11; en ellas figura la Cruz de Oviedo
con Alpha y Omega, asi como un laberinto con el nombre del rey (46) (P. Guillermo
Antolin, Catdlogo de los cddices latinos de la Real Biblioteca de El Escorial, vol. III,
pp- 257—60, Madrid 1913). Parece que pertenecid a la catedral de Oviedo, luego paso
. ala del Conde Duque de Olivares y por fin pard en el Escorial. La cruz reaparece en la
Biblia de Leo6n del afio 920; en las Smaragdi Homiliae del siglo X, escritas por Floren-
cio (catedral de Cérdoba); en el Antifonario mozarabe de Ledn; Liber Scintillarum
(siglo X, Real Academia de la Historia, Madrid); portada de un manuscrito del Fuero
Juzgo (mismo siglo y lugar que el anterior), etc. La preocupacion era tan constante
que cuendo Alfonso 11l hizo su famosa correria hasta Toledo, se trajo de alli una
viejisima cruz (;visigoda? ) con reliquias, que menciona en lugar destacado de su
testamento.

Después de estas referencias resumidas a tan intensa aficién crucifera en la
ideologfa y la expresién artfstica asturianas, no parece logico que la eliminaran exclu-
sivamente de los manuscritos hoy perdidos, ni muy fundada la suposicion de Neuss de
que carecia de ella el prototipo astur del Beato.

Las leyendas que a veces, no siempre, acompafan a las cruces, son también
aleccionadores. En los Beatos mozarabes de Gerona, Valladolid y el procedente de
San Millan de la Cogolla (Real Academia de la Historia, Madrid), se repiten con toda
exactitud las palabras HOC SIGNO TUETUR HOC SIGNO VINCITUR INIMICUS,
igual que en la cruces de estilo asturiano, y que eran casi una firma real. Este detalle
parece definitivo, porque tal lema era exclusivamente asturiano. Las palabras de los
codices Vigilianus y Emilianensis que copian los Concilios toledanos de viejos libros
visigodos, nada tienen que ver. Los Beatos tardios, ya romanicos, como el de Silos y
otros (éste repite cuatro veces la cruz), revelan el peso de una influencia carolingia en
las palabras PAX, REX, LEX, las mismas, menos PAX, que figuran en el Evangeliario
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ofrecido por Lotario al monasterio de Prum. Otras veces dicen SIGNUM CRUCIS
XRSTI REGIS Estas formas responden a otras influencias religiosas, dentro ya del
pleno siglo XI romanico de este manuscrito silense, cuando hacia tiempo que el Reino
asturiano habia desaparecido, junto con su arte prerromanico, absorbido por las am-
plias perspectivas historicas y territoriales que él mismo cre6 antafio.

Respecto al asturianismo de la cruz y su identificacion con la de los Angeles, hay
otro dato importante. El nombre, procedente de la leyenda, se refiere a sus supuestos
constructores. Ignoramos si tenfa precedentes indigenas antes del 808,y por tanto si
habfa 4ngeles en la del prototipo de Beatus. Pero lo cierto es que los artistas de varios
cbdices posteriores crefan que la que reproducian era la de los Angeles. Asi ocurre a
comienzos del siglo X en el Liber Scintillarum, ya citado, en que los 4ngeles adoran la
cruz; en el Beato de Manchester, en que se dirigen al Cordero que esta bajo ella (siglo
XII1), en el Beato de Las Huelgas de Burgos, en que la sostienen (siglo X11I).

Es de suponer que la cruz del prototipo de Beatus fuera muy simple, lo que dada
la fecha temprana de la redaccién del manuscrito, seria casi lo mismo que indagar los
origenes de la tipica cruz asturiana. Cabe preguntarse si fue una evolucibn visigoda.
No se olvide que Pelayo era un noble visigodo, espatario de Witiza y perseguido por
éste. Witiza matb a bastanozos a su padre en Tuy, y Rodrigo, el rey vencido por los
musulmanes, acogié a Pelayo. Ofendido por Munuza, gobernador 4rabe de Gijon,
Pelayo se alzo con treinta hombres hambrientos que se alimentaban de los panales de
las abejas silvestres, como con exageracion evidente escribio el historiador arabe Ben
Hayyan. Alfonso 1 era yerno de Pelayo e hijo de Pedro, Duque de Cantabria, descen-
diente de Recaredo. Las fuentes latinas y drabes no dudan de que Asturias se empeii6
" en continuar el Reino visigodo, en reconstruir Toledo en Cangas de Onis y luego en
Oviedo (R. Menéndez Pidal, “El rey Rodrigo...”, BRAE, XI, 1924, p. 166; idem, “La
Espafia del Cid”, 1929, pp. 71-77).

Las cruces visigodas que pudieron servir de modelo ofrecen diferencias con la
asturiana, pese a ciertas semejanzas. Proceden de los tesoros de Guarrazar y de Torre-
donjimeno, ademas de las representadas en relieves. Salvo las Gltimas, son colgantes; si
las hubo apoyadas, no se conservan ni se representaron. Predomina el tipo de brazos
ensanchados hacia fuera, como las asturianas, pero los brazos laterales suelen ser mas
cortos, tanto si se cruzan en el centro como si se elevan casi a la proporcion de la cruz
latina, Ambas variantes son frecuentes con brazos completamente rectos. Frente a
excepcionales ejemplos con Alpha y Omega, como la grabada en el soporte de un altar
procedente de Quintanilla de las Vifas, es regla constante que posean colgantes multi-
ples con cadenillas, pinjantes, perlas y otros adornos, que incluso se repiten en la parte
inferior del brazo vertical, lo que es posible por ser congantes estas cruces. Una
hornacina de Mérida y otro relieve de Salvatierra de Tormes (Salamanca), la presentan
con doble travesafio en X y Alpha y Omega, modelo jamais reflejado en lo asturiano.
Hay algunas del tipo llamado de Malta, mas semejantes.a las asturianas, pero pocas, de
proporciones diferentes y muy pequefas. Las inscripciones son de ofrenda o de refe-
rencia a santos, pero nunca con lemas fijos comparable al asturiano. Que sepamos, la
cruz visigoda solo era relegiosa, no politica al tiempo, como la asturiana.

No todas las cruces asturianas prerromanicas son como la llamada de Oviedo,
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pero se diferencian de las visigodas. Con las excepciones de las pintadas en Santullano
bajo arcos, de tradicion muy diferente, y la de la Victoria, casos todos estos de brazos
desiguales, la mayoria tiende al modelo griego de brazos igual ensanchados hacia los
extremos, mas ligeras y elegantes que el pesado tipo de Malta visigodo. Nunca se
concibieron para estar colgadas, sino apoyadas, lo que aseguran, ademas de las dos
piezas de orfebreria, la inclusidn en las representadas — en cualquier técnica — de
apoyos o bases, incluso cuando tienen una prolongacién para elevarlas. En ocasiones
los brazos pueden ser rectos, pero admiten fantasias de ensanche terminal, como
dobles y triples salientes redondeados, circulos y adornos volutiformes. En los casos
ricos, un circulo acentla la interseccion de los brazos. El Alpha y la Omega colgantes
son constantes. Si derivan de modelos visigodos hay que reconocer que el arte asturia-
no supo transformarlos con esa marcada personalidad de la tierra, que a propdsito de
la herejia adopcionista hacia afirmar al papa que la Iglesia asturiana era en todo
diferente a la toledana.

La comparacion con otras cruces prerromanicas europeas llevaria demasiado
lejos. No faltan aproximaciones a algunas carolingias y altoitalianas. En cualquier
caso, el origen remoto de todas las prerromanicas de tendencia radial se encuentra en
el Mediterraneo oriental, sin que de momento sea posible asegurar caminos y descen-
dencias absolutas, pero si constatar la peculiaridad de las asturianas.

Las cruces mozarabes de los manuscritos en general, y de los Beatos en particu-
lar, que copiarian el prototipo, tienen su propia entidad y amplia evolucién. Pero si se
las compara con las visigodas y las asturianas, la proximidad se decanta sin duda hacia
las segundas. Como ellas, ofrecen la misma forma, ensanchamientos hacia los extre-
mos y nunca falta el apoyo, aunque con variaciones e incluso una prolongacion para
elevarlas en algunas ocasiones, detalle también comin a Asturias. Jamas faltan el
Alpha y la Omega y casi siempre hay el circulo central asi como los adornillos
terminales. Da la impresion de que los mozarabes copiaban un modelo astur evolucio-
naron y enriquecieron, y no uno visigodo. Solo la presién ejercida por el Reino
asturiano, la insistente repeticion y prestigio de sus cruces, los modelos derivados de
su perdida miniatura, explican este parentesco.

Los mapas son otras dos miniaturas adscribibles al prototipo asturiano del Beato.
Sus formulaciones isidorianas son dos: la simplificada en circulo con trazo horizontal
que lo divide por la mitad, y un radio vertical que subdivide en dos el semicirculo
inferior. Estas tres partes sc¢ adscriben con letreros a EUROPA, ASIA y AFRICA, que
se relacionaron con JAFET, SEM y CAM, los biblicos hijos de Noé pobladores de
cada una de ellas. Este mapa esquematico tuvo tal éxisto que llegd hasta finales del
Barroco en todo el mundo; pocos temas fueron tan universales. Como Beatus disponia
de libros isidorianos, como el mapa era necesario para su Comentario, y a Asturias
llegaron libros como el codice completado de Eulogio, si se afiade su presencia insis-
tente en los Beatos posteriores, es casi seguro que este sencillo esquema caligrifico
figuro en el prototipo.

El otro mapa isidoriano es una vision muy compleja del mundo, de origenes y

formacion larga y complicada. que recoge los conocimientos e ideas geogrificas de la
cultura antigua y los proyectd en la incipiente Edad Media. Su existencia en el

133



prototipo no ofrece dudas, porque después del tratado De Ecclesia et Sinagoga, lo
anuncia textual y explicitamente al referirse a la dispersiéon de los Apéstoles. Si esto
sucede en el texto asturiano, los Beatos mozirabes y posteriores ofrecen un gran mapa
en los dos folios siguientes, preciadas joyas de la cartografia medieval. Lo conservan
trece codices; en otros, como los de Manchester, Tdbara y el de Las Huelgas, quedaron
los folios en blanco destinados a la miniatura, que nunca llegd a ejecutarse; el de la
Biblioteca de Palacio lo suprimid, acaso por la tendencia anicénica cirterciense; en el
resto de los libros se arrancd barbaramente en tiempos més o menos modernos.

Aunque jamis lo contemplaremos, es posible concretar algunos de sus detalles.
Procede de San Isidoro y los nombres coinciden con las Etimologias; el texto de
Beatus pide la enumeracién de las tierras de predicacién apostélica, y asi sucede en los
ejemplares mozirabes y siguientes. El primitivo Paraiso Terrenal que se incluye en
estos mapas, seria un rectangulo con la fuente central que origina sus cuatro rios,
como se ve en el Beato de Osma, heredero tardio y mediatizado del prototipo, ya que
la representacion de Adan y Eva junto al 4rbol y la serpiente parecen ser transforma-
ciones y enriquecimientos mozirabes posteriores.

Estos mapas complicados pueden ser de formato circular o rectangular. Por lo
antes dicho, el cddice de Osma quizis sea un rastro para llegar a la muy posible forma
circular del original, ya que responde a la tradicién isidoriana, mientras que el formato
rectangular da la impresion de novedad mozarabe. Hay otros detalles fundadamente
presumibles en el mapa primitivo, entre ellos los golfos Pérsico y Aribigo (Gonzalo,
(48) 268-—9); San Isidoro insistié largamente en el texto sobre el Mar Rojo, y-éste
_ reaparece en el Beato de Osma y en toda la familia tabarense, y falta en los demis.
Algunos cbddices, como el de Gerona y el de Turin, colocan a los apostoles en otra
miniatura independiente del mapa, aunque relacionada con él, como una especie de
recuerdo comunitario del grupo antes de dispersarse. En cambio, el arcaizante codice
de Osma pone las figuras distribuidas en sus respectivas tierras de actuacién dentro del
mapa, lo que inclina a pensar que asi fue en el prototipo.

Se ha notado la persistencia en todos los codices del cuarto continente del
mundo segin las ideas de las Etimologias isidorianas: Extra tres autem partes orbis
quarta pars trans Oceanum interior est in meridie, quae solis ardore incognita nobis est
(49) (Etimol., XIV, 17; Gonzalo. pp 268—-9). Poco mis podria afiadirse con seguri-
dad, porque los copistas del Beato fueron aficionados a afiadir nuevos textos, siempre
tomados de San Isidoro, hasta llegar a la exageracion del Beato de Saint—Sever, que
de otro modo podria ser una buena guia. Finalmente, recordemos las teorias de
Richard Uhden (50) (Die Weltkarten des Isidorus von Sevilla, Leiden 1936, p. 3 nota
y p- 18) al referirise al cddice vaticano latino 6.018, y que éste, al parecer de Gonzalo
Menéndez Pidal 951) (pag. 189) responde a un modelo muy semejante al manejado
por Beatus. (51).

Otra miniatura muy posible del prototipo es la del Sefior en la nube. La del
arcaizante Beato de Burgo de Osma no se parece a las equivalentes de los Beatos
fuertemente morabizantes, como los de las familias derivadas de Tabara y Escalada;
quizas exista cierto parecido con el de Las Huelgas, que pese a su tardia cronologia
del siglo XIII denota en parte vestigios arcaicos. El complejo Beato de Saint—Sever
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ilustra la miniatura con plalabras tomadas literalmente del texto de Beatus, detalle
que también se repite, pese a lo dicho poco mas arriba, en la familia de Escalada. En
cambio, el innovador Magius sustituy6 esas palabras por otras de San Mateo, que nada
tienen que ver con Beatus. Esto parece confirmacion bastante aceptable de que ya
ilustraba el coddice primitivo del monje asturiano.

Los Cuatro Angeles de los Vientos (cap. V11 del Apocalipsis de San Juan) apare-
cen en una ilustracion rica en los manuscritos mozarabes del tipo Escalada; sin embar-
go, en los codices que reflejan el modelo anterior a la reforma de Magius, como los de
Lorvao y Osma, es simple: cuatro angeles que soplan en cuernos, lo que también
refleja un modelo muy viejo.

Las grandes letras ornamentadas a pagina entera, auténticas miniaturas, es decir,
el Alpha del principio del Beato y la Omega del final, también ofrecen posibilidades.
No se olvide que desde los tiempos paleocristianos pasaron a las zonas orientales y a
todo el prerroménico europeo, no como simples letras, sino como simbolos sacros. Su
presencia es siempre mas de esperar que de echar en falta. Su repeticién en Asturias es
permanente, basta recordar lo ya comentado a propésito de las cruces. Y justamente
el Alfa presenta en algunos manuscritos los retratos imaginarios de los autores utiliza-
dos por Beatus, con sus nombres respectivos.

Ya queda registrada la antigiiedad de los laberintos, y como los usaron los reyes
asturianos al menos desde la inscripcién de Silo en Santianes, y sus sucesores en libros
de su pertenencia o encargo. Los Beatos los contienen, y por la circunstancia apunta-
da no serfa extrafio que se encontraran ya en el prototipo.

Es legitimo suponer que el primitivo Beato incluyera las miniaturas de las series
de siete que se repiten en el Apocalipsis de Juan. La ldgica parece apoyarlo, pero
también hay datos parcialmente probatorios. El texto de Beatus se refiere claramente
a figuras relativas a las Siete Iglesias de Oriente; jamas podremos saber cémo las
representaron, pero no es dudoso que existian en la mente del escritor. Otro grupo es
la apertura de los Siete Sellos. La Gnica hoja conservada del siglo IX, la del Protobeato
de Silos, representa a las almas de los martires bajo el altar (Sexto Sello) con ejemplar
barbarie expresionista y bidimensional, que evoca modelos muy remotos. El Beato de
Lorvao es su pariente en este aspecto, y ambos pertenecen a la linea antigua al margen
de las innovaciones de Magius (el citado de Silos es inclusc cronoldgicamente ante-
rior). Se cita con frecuencia la hoja de Silos como reflejo de la miniatura visigoda, y es
también posible que evoque la del prototipo asturiano. Y si iiustrd el Sexto Sello, es
natural que se hiciera lo mismo con todos. Y si por dos veces casi se comprueban dos
series de siete, cabe la sospecha de que también se ilustrarian las otras, como las Siete
Tubas y las Siete Fialas. Y podria afiadirse que si asi fue, dificilmente se excluirian
otras fundamentales, como la Adoracion del Cordero o los Cuatro Jinetes, por citar
ejemplos sefieros. Pero estos Gltimos casos quizas sean un exceso de entusiasmo para
el que no tenemos suficiente apoyo.

Beatus introdujo en su Comentario algunas historias curiosas. La del Aguilay la

Serpiente, que simboliza la Encarnacibn, se enfrenta con una miniatura en el folio
siguiente y el texto se distribuye en forma de cruz. Cierto que en Oriente no faltan
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luchas de aves y reptiles, desde las figuraciones egipcias paganas del ibis y el ofidio,
hasta el mosaico de los cristianos monarcas de Constantinopla, éste precisamente con
dguila y serpiente. Pero en las obras orientales parece haberse perdido el sentido
teoldgico tan patente en Beatus y en su probable ilustracion. Como no lo invento.
debid manejar algln libro antiguo, hoy desconocido.

Lo mismo sucede con la historia de la Zorra y el Gallo, que como en el caso
anterior suena a fabula oriental con sentido moralizante y cristianizado. v que tam-
bién cuenta con su correspondiente miniatura, la que pasd por copia literal a los pies
del San Pedro romanico de la Cimara Santa.

Finalmente, el Libro de Daniel, comentado por San Jerénimo, que ya figuraba
en un solo volumen con el Apocalipsis en el catdlogo de la biblioteca de San Eulogio,
ofrece miniaturas muy arcaizantes y no parece afectado por la reforma de Magius.

La consecuencia es que Beatus dispuso de un Apocalipsis miniado y de otros
cbdices ilustrados, que utilizd para aclarar su texto del mismo modo que aprovecho
escritos de autores anteriores, y que el prototipo de su libro contenia al menos las
escenas basicas, sin los enrequecimientos, afiadiduras y singularidades que presentan la
mayoria de sus ricas copias mozarabes posteriores.

La miniatura mozirabe fue una gloria espafiola, fundamental para toda la icono-
grafia y el Arte medievales, como E. Mile reconoce para Francia y casi todo el resto
de Europa, y dentro de ella los cddices de los Beatos son esenciales (52). Pero sin
regatearles lo mas minimo, hay que afirmar que al menos parte de las miniaturas que
perfeccionaron, la iconografia basica de que partieron, su difusién a través de un libro
de enorme éxito, fueron de impulso asturiano original y no mozarabe.

Parece que una de las claves de la transformacién posterior se encuentra en
Tabara, monasterio fundado por Froilin de Lugo y el mozirabe de Tarazona Froildn,
bajo la proteccion de Alfonso 111, a comienzaos del siglo 1X (53). Edificavit taborense
cenobium ubi congregavit utrarumque sexum centies seni animas Donime servientium,
dice la Biblia de Ledn (fol. 101 verso: Espafia Sagrada XXXIV, p,a 422). Otra estd en
el monasterio de Escalada, en donde trabajo Magius, quizés venido del Sur e imbuido
de influencias orientales. Se jacta, y lo alaban, de innovador genial: Verba mirifica
storiarumque depinxi per serien ut scientibus terreant judici futuri adventui, dice en el
Beato de Escalada; su discipulo Emeterius le llama archipictor honestus. Se supone
que sus innovaciones fueron estilisticas, enriquecedoras de detalles, quizis las bandas
coloreadas del fondo conseguidas al aguazo, reformas en el mapa, etc. Pero hay algo
esencial, siempre se presenta como pintor magnifico, pero no como creador, lo que
seria muy extrafio en la Edad Media, donde el mejor artista era el mejor copista, y si
mejord algo, ya existia, era o procedia del prototipo de Beatus de Liébana de las
Asturias.

Esto no disminuye la gloria mozirabe lconese, sino gque confirma una evolucién
paralela a la politica, en que también Asturias conquistd las tierras del Duero y las
repobld, para acabar luego absorbida por el nuevo Reino leonés. El Le4n medieval no
seria comprensible sin la poblacién autdctona, la romanizacion, la reconquista asturia-
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na y la introduccion de su Arte, y tampoco sin la cultura mozarabe de origen meridio-
nal. Fenémeno que luego se repetiria en cadena respecto a Lebn y Castilla, y asi
sucesivamente hasta culminar en la aglutinacion de los pueblos peninsulares en la
Espafa moderna.

Salvo el caso fnico de la ilustracién del prototipo del Beato, no hay referencias
seguras acerca de otras miniaturas asturianas. Todo lo ya expuesto inclina a creer que
la copia y produccién se extenderia a todo el periodo. Referirse a otros momentos.
trazar un esquema evolutivo, basarse en los débiles y pocos argumentos, serfa incurrir
en flacas hipotesis o fuertes fantas{as. No obstante, pueden aventurarse algunas ideas
muy generales, sin mds pretensiones que el de un juego mental erudito.

En los primeros tiempos la miniatura asturiana pudo parecerse a la visigoda. Si
hubo otros modelos, lo que no es imposible, hay que considerar su riqueza muy
simplificada de acuerdo con los modestos comienzos del arte astur, y salvo tematica y
detalles, de técnica y estilo idénticos a los procedentes de la herencia visigoda. Falta-
rian los fondos, y si las figuras no se reducian a pura linea dibujistica, los rellenos
totales o parciales estarian mas de acuerdo con la acuarela que con el aguazo o
gouache, si es cierta la novedad de Magius. El expresionismo antinaturalista y cierta
torpeza se mantendrian siempre, pues incluso los exhiben los cédices mozirabes
tardios. Quizas hubo una asturianizacién de los modelos, del mismo modo que des-
pués se advierten cambios radicales cuando un artista romanico copia un cddice
mozarabe, caso espectacular en la relacion entre los Beatos de Gerona y Turin (54).
La perspectiva s6lo pudo ser bidimensional, faltaria el volumen y el modelado, domi-
narfan los trazos caligrificos, las tintas resultarian planas. Todo esto, tan comin en el
mundo prerroménico, parece confirmado a través de cuanto puede rastrearse en el
fragmento de Silos, el Antifonario de Ledn, los Beatos de Lorvao y de Burgo de
Osma, que son los reflejos mas proximos hoy conservados — aunque alejados — de los
prototipos asturianos.

La corta etapa ramirense, de ocho afios de duracidn, fue un destello extraordina-
rio a nivel europeo de riqueza y refinamiento artistico, un meteoro fugaz que aparecid
sin saber como y que se perdié con la muerte de Ramiro . Aparte su esplendor
arquitectdnico, debe recordarse son los afios florecientes de los relieves, y de mayor
proporcidn de figuracién humana, animalistica y hasta de escenas, en el arte astur.

Para este periodo no hay documentacion referente a libros. Viejas referencias
citan pinturas murales en Santa Maria del Naranco, pero de este reinado hoy sélo
queda un fragmento en la pared derecha de San Miguel de Lillo. Cabe preguntarse si
en un vértice cultural tan extraordinario pudo olvidarse la miniatura, si el rey y sus
gentes despreciaron los libros.

Para una aproximacién al tema, por remota que sea, hay que recurrir al reperto-
rio figurativo. Santa Marfa del Naranco y San Miguel de Lillo proporcionan numero-
sos relieves, Ja mayoria in situ, otros en el Museo Arqueoldgico de Oviedo, que
representan jinetes armados, hombres en pie que se apoyan en una especie de muleta,
otros que sostienen sobre su cabeza un libro, angeles, Evangelistas antropomorfos con
cabeza zoomorfica, figuras varias menos definidas que en el Museo evocan el mismo
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tema de los Evangelistas de Lillo, animales fantasticos en roleos o clipeos, figuras
enteras o cabezas que salen de un motivo ornamental. Parece imposible que este
derroche figurativo no tuviera paralelos miniados.

Como en el ejemplo de San Pedro de Nave y de Quintanilla de las Vifias para la
miniatura visigoda, no es ilicito ver aqui un reflejo — si el concepto de copia parece
demasiado aventurado — de lo que pudo ser la miniatura coetinea. La muleta en que
se apoyan los personajes es muy vieja, fue el biculo anterior al de reamte en acoda-
miento curvo, constantemente repetido en miniaturas, desde la Biblia mozarabe de
Ledn del afio 920, a las Homilias de Beda del Museo Diocesano de Gerona, y los
codices Albeldense y Emilianense, procedentes de tradicion visigoda, que prodigan el
tipo de baculo de muleta arcaico. Para los demas temas pueden evocarse igualmente
ejemplos miniados. Los animales en circulos proceden de tejidos orientales, pero no se
olvide que sirvieron también de modelo a los miniaturistas de la alta Edad Media.

El aspecto fisico de esas posibles miniaturas acaso podria intuirse a través de las
decoraciones en relieve de los monumentos ramirenses y de sus restos en el Museo de
Oviedo. Si integrados en los edificios son graciosos, aislados manifiestan elemental
concepcidn y realizacidon de la figura humana; su estilo caligrafico los aproxima mas a
modelos, o a paralelos estilisticos miniaturisticos (cita catalg. Ms. Oviedo). Cualquiera
que sea su procedencia, hay que tener en cuenta la profunda transformacién astur,
patente en el refinadisimo diptico de marfil consular de Aerobindo, del siglo VI, y su
transposicion a las jambas de Lillo.

Otro dato es la pintura del propio Lillo, que varias veces se ha comparado con las
miniaturas de los Beatos. Aparte de la incierta validez de esta relacién, su refinamien-
to es muy superior al de los relieves coetineos, y su traduccién en minjatura daria una
térmula diferente. Queda la duda de a cual de las dos tendencias respondié la miniatu-
ra, o incluso si hubo dos corrientes, una birbara y lineal, otra refinada y coloristica.
Incluso en el mundo visigodo existe idéntica alternativa si se considera el abismo entre
lo poco que conocemos y la alta categoria del enigmatico cddice Asburham.

El problema de la relacién entre pinturas y miniaturas no esti ain bien analiza-
do. Neuss afirmé que el original del Beato tuvo analogias con las pinturas anteriores al
siglo IX, “de las cuales subsisten ain restos en las iglesias de Santullano, Lillo y
Val—de—Dios” (p. 9—11). Esto no es admisible, porque son tres ejemplos perfecta-
mente dispares y caracteristicos de otros tantos periodos del arte asturiano prerroma-
nico; Neuss los considera anteriores al siglo IX, son de éste, pero no mas antiguos, y
mal pudo el ilustrador del prototipo del Beato inspirarse en pinturas que todavia no se
habian realizado. Tampoco queda justificado el mozarabismo de Lillo, de fecha ante-
rior a Alfonso III. En cambio, las pinturas de su época, y en general las tard{as, como
las de Valdedidés y San Adriano de Tufién, presentan analogias con miniaturas poste-
riores, y estilisticamente casi hay que considerarlas mas mozirabes que asturianas.

Aunque es posible que las relaciones ultrapirenaicas incluyeran la llegada de
libros ilustrados, faltan indicios que lo confirmen. Todos los ciclos miniaturisticos
prolongados conocidos evolucionaron y admitieron nuevas modas e introdujeron ele-
mentos. Asf se aprecia claramente en los caroligios y mozéirabes. Y en los tres siglos de
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arte prerromanico asturiano también debieron producirse. Pero si sus comienzos acaso
puedan relacionarse con lo visigodo y otros cddices de la época, la etapa central queda
en la ascuridad. En el Museo Arqueologico de Oviedo hay una placa calada de cancel
ramirense procedente del Naranco. Contiene cruces latinas sin ensachamientos — tipo
poco frecuente en Asturias — con superficies en las que se imitaron cabujones de
pedreria; el pie es floral estilizado y el conjunto queda enmarcado por arco de medio
punto sobre columnillas y capiteles, todo muy ornamentado. Recuerdan un motivo
repetido en las miniaturas merovigias, pero éstas quedan cronolbgicamente distantes;
el panel tiene otros posibles origenes, y aunque estuviera influido o procediera de una
fuente emparentada con las citadas miniaturas, es imposible afirmar hoy que éstas
pasara a los desparecidos cddices ramirenses.

La Gltima etapa de esta hipotética evolucién sufrir{a idéntica mozarbizacién que
el resto del arte asturiano. El proteccionismo de Alfonso III a los meridionales y a su
aficion a los libros no deja lugar a dudas. La visualidad de este arte se rastrea en las
pinturas de Valdedids y de San Adriano de Tuifién, en el fondo de la arqueta de las
gatas, en la arqueta relicario de la catedral de Astorga, con dngeles que mas parecen
dibujos que relieves; bajo el angel de la tapa de esta pieza se lee ANGELUS, aclaracién
semejante a la de una miniatura con letrero. Su mozarabismo es tan fuerte, que
parecen copiados de un Beato y cabe preguntarse si estilisticamente son de verdad
asturianos.

Esta etapa presenta otros problemas. No hay duda de la presencia de codices
mozarabes en Asturias, pero ignoramos si llegaron de fuera o si hubo aqu{ scriptoria
como en Ledn y otras zonas de repoblacion. En ambos casos se trata ya de un arte no
asturiano que invadib el territorio. Pero mientras esto sucedia, los talleres locales
recibirfan influencias progresivas hasta que la miniatura astur despareciera absorbida
por la mozarabe.

Al finalizar esta larga serie de hipotesis, hay que constatar el hecho curioso de
que los mozarabes, aplastados antafio por Beatus en el aspecto teoldgico, fueran con
el tiempo sus vencedores artisticos, los glorificadores de su libro, y que difundieran
por Europa un programa iconografico que, contra lo que a la ligera suele creerse, no
crearon ellos, al menos en el nicleo esencial, sino que fue previsto por un fiero y culto
monje de las montaiias cantabricas.

NOTAS

1.— Europa fue el concepto grandioso de Carlomagno, que superaba al del Imperio romano al anglobar a casi todos
los pueblos mas alid del antiguo /imes. Politicamente se anticipd tanto que su idea de la “nacion europea’ todavia
no se ha realizado. En cambio triunfd en la cultura. La Europea culta que posibiiité Carlomagno poco después del
ano 1.000, fue la del romanico, estilo a la vez universal y que admitié todas las modalidades nacionales, y que no
habria nacido sin el carolingio.

2.— W, WORRINGER, Abstraktion und Einfihlung, 1908, traducido al espaifiol con el titulo menos exacto de
Abstraccion y Naturaleza, México—Buenos Aires, 1953, Tidens Konsthistoria (obra colectiva de la Tidens Forlag),
Estocolmo, 1950. W, HOLWQVIST, Sveriges Forntid och Medeltid, Malmo, 1949,

3.— C. CID, El tesoro visigodo de Torredonfimeno, donde se reproduce la totalidad de piezas y fragmentos
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dispersos en los Museos Arqueoldgicos de Madrid, Barcelona y Cordoba, en **San Jorge”, n° , Barcelona

4.— Para estas cuestiones cartograficas véase el trabajo fundamental de G. MENEDEZ PIDAL, Mozdrabes y
asturianos en la cultura de la alta Edad Media, en relacion especial con la historia de los conocimientos geograficos,
en “Boletin de la Real Academia de la Historia’*, tomo CXX X!V, Madrid 1954. También C. CID e |. VIGIL, E/
Beato de la Biblioteca Nacional de Turin, copia roménica catalana del Beato Mozdrabe leonés de la catedral de
Gerona, en ”Anales del Instituto de Estudios Gerundenses”, vol. XVII, pags. 163 y ss. C. CID, Santiago el Mayor
en el texto y en las minijaturas de los codices del “Beato”, en **Compostelanum’, Santiago de Compostela, 1965.
57_0 H. SCHLUNK, Observaciones en torno al problema de la miniatura visigoda, en “Archivo Espafiol de Arte’’,
n" "~ 71, Madrid, 1945,

6.— Estudio y reproducciones en A. CAMPS CAZORLA, E/ Arte hispanovisigodo, en “Historia de Espafia” dirigida
por R. MENENDEZ PIDAL, Madrid 1940, voi. ili. H. SCHLUNK, Arte visigodo, en *“Ars Hispaniae’, vol. I1,
Madrid, 1947,

7.— C. CID, La crisis del Arte espaiiol en tono al afio mil, a través de |as miniaturas mozdrabes y romdnicas, en
“Espafia en las crisis del Arte europeo”’, C.S.1.C., p&gs. 61 y ss., Madrid 1968.

8.— Ver articulo Evangeliste en DOM F. CABROL y DOM H, LECLERCQ en Dictionnaire d’Archéologie Chrén-
tienne et de Liturgie, t. V, 12 parte, Paris, 1922, también interesan, en la misma obra, los articulos Evangile y
Evangelaire. E. A. WALLIS BUDGE, The Gods of Egyptian, Londres, 1904; del mismo, From Fetish to God,
Londres, 1934, L. SPENCER, Myts and Legends of Ancient Egypt.

9.— Véase la obra monumental y bésica de H. SCHLUNK, La pintura mural asturiana de los siglos 1X y X, Oviedo,
1957.

10.— P. DE PALOL, Bronces hispanovisigodos de origen mediterrineo, Barcelona, 1950.

11.— Véanse en M. ESCOLTELL, Gu/a catdlogo del Museo Provincial, Oviedo, 1947, excelente volumen de interés
general para este trabajo.

12.— La inscripcidn laberintica de Santianes de Pravia se referia a la construccién de! templo por Silo, pero la
pieza se perdié. Novedad curiosa es el hallazgo en 1975 de uno de sus fragmentos.

13.— Beatus fue el nombre en forma latina de un monje y escritor, por extensidn se refirié a su famoso Comenta-
rio al Apocalipsis de Juan, Para evitar confusiones, utilizamos aqui Beatus para referirnos a la persona y Beato al
citar su obra y los cddices de 1a misma,

14.— La compleja cuestidn del adopcionismo estd modélicamente estudiada por R, DE ABADAL, La batalla del
adopcionismo en la desintegracién de la Iglesia visigoda, descurso de recepcién en la Real Academia de Buenos
Letras de Barcelona, el 18 de diciembre de 1949, editado por la misma.

15.— Estudio muy interesante en |. DE LA CAGIGAS, Los mozdrabes, Madrid, 1947,

16.— Véase la obra citada antes de R, DE ABADAL.

17.— Una visidn clara de la situacién de los mozarabes, su poder e intolerancia, y de la paciencia que tuvieron,
mientras pudieron, los musulmanes, puede encontrarse en la clasica obra de DOZY, Historia de los musulmanes en
Espaiia (edic, espafiola en la Col. Universal, Espasa Calpe), Madrid 1930, aunque superada, todavia valiosa.
También I. DE LAS CAGIGAS, vya citado.

18.— M. GOMEZ MORENO, Excursiéon a través del arco de herradura, en “Cultura Espafiola’, julio—septiembre
1906. E. CAMPS CAZORLA, E/ Arte hispano—visigodo, en “Historia de Espafa’’ dirigida por R. MENENDEZ
PICAL, t. I11, pags. 443 y ss., Madrid, 1940.

19.— Ver la parte final del libro de A, BONET CORREA, £/ Arte prerromanico asturiano.

20.— G. MENENDEZ PIDAL, Mozérabes y asturianos en la cultura de la alta Edad Media, ya citado.

21.— H,. SCHLUNK, La pintura mural asturiana, antes citada,

22 — H. SCHLUNK, Arte visigodo. Arte Asturiano, en “Ars Hispaniae”, vol. [, Madrid 1947.

23.— Espafna Sagrada, 1975, pag. 346.

24 .~ Por ejemplo, V. H. ELBERN, en su extenso articulo Carolingio en la “’Enciclopedio Universale dell’Arte"”,
vol. |14, Florencia 1958. Es una tendencia bastante generalizada.

25.— Esta novelesca historia esta narrada en detalie en G. MENENDEZ PIDAL, obra citada.

26.— Esaparia Sagrada, X, pég. 573.

27.— Espafia Sagrada, X, pag. 573.

28— J. M? QUADRADO, Recuerdos y Bellezas de Espafia, tomo “‘Asturias y Lebn’’, pag. 209, nota 1, Madrid,
1865.

29.— EIl cbdice Vaticano Latino 6.018 de las Etimo/ogias de San Isidoro, contiene en sus folios 63 verso y 64 recto
un mapa con mas de 130 topdénimos, Es un manuscrito en el que se traslucen varias manos, que Paul Liebart cree
escrito entre 770 y 785. Lo publicé y estudid en 1936 R, UHDEN {Mnemosynes, serie |11, vol. 111, Leiden);
resumido en G, MENENDEZ PIDAL, obra citada.

30.— Espafia Sagrada, XIIl, pags. 455. M. GOMEZ MORENO, Las iglesias mozdrabes, pags. 130 y 157, Madrid
1919.

31.— Nuevos Estudios, pag. 94.

32.— Felipe Il comisioné a Ambrosio de Morales para que visitara las iglesias de Ledn, Asturias y Galiciaen 1572,
y éste dejd interesantes noticias de éstas en aquel tiempo. Véase E. REDEL, Ambrosio de Morales, Cérdoba, 1909.
33.— A, DE MORALES, Viaje, pag. 93.

34.— A, DE MORALES, Crénica; Viaje, pag. 95.

35.— R. BEER, Handschrifenschatze Sapaniens, pags. 376—77.

36.— En los cédices del Beato las actitudes de los dos animales no son gratuitas, sino que responden a detalles muy
caracteristicos en cada familia de manuscritos. E| relieve de la Camara Santa pertenece concretamente a una de las
variantes miniaturisticas, por lo que no ofrece dudas respecto a su modelo.
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38.— Este fendmeno artistico se analiza con mayor detenimiento en el volumen Asturias de la serie “Tierras de
Espafia’’ de la Fundacién March, de proxima aparicion.

39.— Espaffa Sagrada, XXXV, pag. 38, Ver también E. JOSUE, Monasterio de Sto. Toribio de Liébana, Valladolid,
1921, pags. 32—-38.

40.— A. DE MORALES, Crénica, VI, pag. 125.

41.— G. MENENDEZ PIDAL, obra citada, pag. 144.

42,— W. NEUSS, Die Apokalypse des Hi. Johannes in altspanischen und altchrislichen Bibel lllustration, Munich,
1931,

43.— Historia Eclesidstica, 1\, pag. 438.

44 ,— Obra citada, pag. 149.

45— J. m? FERNANDEZ, La Cruz de los Angeles en la miniatura espaiiola, en ‘‘Boletin’’ de 1.D.E.A,, n® 67,
Oviedo, 1969.

46.— P.G. ANTOLIN, Catsdlogo de los cédices latinos de la Real Biblioteca de El Escorial, vol, |11, pags. 257 —60,
Madrid, 1913.

47—~ R. MENENDEZ PIDAL, E! rey Rodrigo..., en ""Boletin de la Real Academia de la Historia”, vol. X1, pag.
166, Madrid, 1924; del mismo, La Esparia de/ Cid, pags. 71—77, Madrid, 1929.

48.—- G, MENENDEZ PIDAL, obra citada, pags. 268—69.

49.— San lsidoro de Sevilla en sus Etimologias, X1V, 17; G. MENENDEZ PIDAL, obra citada, pags. 268—69.
Edicién manejable castellana de SAN |SIDORO DE SEVILLA, Etimologias, Biblioteca de Autores Cristianos,
Seccién 111, Madrid, 1951,

50.— R. UHDEN, Dje Weitkarten des Isidorus von Sevilla, pg. 3, nota, y pag. 18, Leiden, 1936.

51.— Obra citada, pag. 189. .

52.— E. MALE, L‘Art religieux du X1 siecle en France, capitulo 11, Paris, 1947,

653.— Espafia Sagrada, XXXV, pag. 422,

54,— C, CID e 1. VIGIL, E/ Beato de la Biblioteca Nacional de Turin, copia romanica..., ya citado.

141



31 g y

i - ;1 Y IS Y& Ul 1100 s

: g ."'-:-l‘ . e " 4 I ; : ; ;

ehig & nomtaumisf iy Fﬁ'f‘f?
! PLES Lo

v 'I-.-'Afx.!-:!ﬁ' S e

L Lof uum 1;11*.!.?'& el

Beato de Valladolid, miniatura de la zorra y el gallo.

Camara Santa, basas de una pareja de Apdstoles, con
zorra y gallo copiados de una miniatura de la familia
del grabado superior.
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Protobeato de Silos, siglo IX. Su aspecto

puede dar idea aproximada del que ten-

dria la miniatura asturiana de la que fue

contemporéaneo.






