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1. Aspectos tedricos y metodoldgicos de la investigacion

En el primer capitulo se detallara el objeto de estudio de la presente tesis doctoral:
la decoracion en ajedrezado. A lo largo de este capitulo se discutird en torno a su
estructura y apariencia formal, para posteriormente centrarse en un analisis pormenorizado
de su evolucion historica desde el mundo clasico. Planteados sus posibles antecedentes en
la Historia del Arte, se procederd a detallar las hipdtesis de trabajo de mi investigacion,
con la decoracién en ajedrezado como uno de los elementos ornamentales mas

representativos del romanico europeo.
1.1. El objeto de estudio: la decoracion en ajedrezado

En este primer apartado del capitulo 1, se pretende iniciar la tesis con una
aproximacion a las caracteristicas estilisticas y formales del ajedrezado y su papel en la
ornamentacion escultérica monumental de un gran nimero de los principales templos

romanicos de la fachada occidental europe
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(imagen 1). A pesar de esta expresion que sugiere un origen aragonés de la decoracion,
ésta no se presenta exclusivamente en los templos medievales espafioles, ya que se
extiende tanto por la Francia centro-meridional como en ltalia, Suiza e Inglaterra. Como
se vera mas adelante, este hecho ha dado origen a una recurrente confusion en los términos
a falta de una terminologia universalmente aceptada.

El efecto de un tablero de ajedrez se obtiene alternando tres filas de pequefios
sillares labrados en alto relieve y con forma de paralelepipedo; se emplea
mayoritariamente para decorar los aleros, las cornisas, los abacos de los capiteles y las
arquivoltas de los portales o de los arcos triunfales (especialmente en Galicia). En el
panorama medieval destacan numerosas variantes del mismo: el numero de filas pueden
ser dos (San Pedro de Jaca, San Julian do Camifio, Lugo, imégenes 2 y 3), tres (San Pedro
de Jaca, San Martin de Fromista, imagen 4), cinco (Santa Maria de Herbon, A Corufia;
San Martin de Moanha, Pontevedra, imagenes 5y 6) y, en casos aislados, hasta ocho (San
Bartolomé de Rebordans, Pontevedra, imagen 7). Ademas, en algunas ocasiones, los tacos
presentan dimensiones diferentes (catedral de Santiago de Compostela, imagen 8); en
otras, éstos aparecen mas juntos, dando idea que se entrelazan entre si (Sant Esteve de
Pelagalls, Lleida, imagen 9) o se disponen de manera escalonada, recordando a los
mugquarnas islamicos (Sainte-Foy-de-Conques, Aveyron; Santa Maria de Vol6, Rossello,
imégenes 10 y 11). Cabe remarcar que si bien la tendencia principal es la de tallar la
decoracion en alto relieve, también se registran numerosos casos, sobre todo en la
decoracion de los abacos, en donde la pieza se trabaja en biselado (Sant Miquel de Fluvia
y Sant Esteve de Banyoles, Girona, imagenes 12 y 13), realizando, de esta manera, una
operacion de incision en el plano en lugar de un relieve.

Para obtener esta decoracion se emplean los instrumentos propios de la época para
labrar la piedra de silleria: el topo o el puntero desbastan el blogue y el cincel o cortafrio
son usados para la realizacion del trabajo de precisién. Ademas, tratdndose en este caso de
una composicion geométrica que necesita de un patron regular, puede que los canteros se
sirviesen también de regla, compas y escuadra. Con respecto a los tipos de piedra
empleada, se entrevé que éstas no difieren de los sillares utilizados para la construccion
del resto del edificio, ya que dicha decoracidn es parte integrante del templo perfectamente
acorde con los demas componentes arquitectonicos y en ningin caso se hace uso de
piedras nobles como el méarmol. La variedad tipoldgica que se ha detectado en los

materiales constructivos depende de la estructura litologica de cada lugar y de la
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disponibilidad de materia prima que los canteros tenian a su alcance. Es evidente que el
material de construccion de cada templo procede de las &reas proximas al emplazamiento
de la iglesia, a excepcion de casos ocasionales en que se requerian expresamente piedras
procedentes de otros lugares. La mayor parte de las iglesias romanicas se edifican con
aparejo medio-grande de origen calcareo aunque en la vertiente atlantica mas occidental se
utiliza a varios tipos de granitos (rosa, blanco, gris). En esta linea he constatado la
presencia de pequefias rocas moldeadas por la accion fluvial, de superficie lisa y redonda
(cantos rodados), en iglesias cercanas a cursos hidricos, como Sant Miquel de Fluvia o
Sant Andreu de Sureda. Finalmente, destaca un buen nimero de templos construidos con
rocas pizarrosas, como es el caso de aquellas iglesias emplazadas en los fondos de valle
del Pirineo axial (Val d'Aran y valle de Boi).

Constatar la variedad de esta decoracion en el panorama europeo me ha impulsado
a precisar la extension de este fendmeno tanto geografica como cronoldgicamente. Para
ello se ha recurrido al uso conjunto de bibliografia especifica y de los recursos
informéaticos, como son los portales de internet especializados en historia del arte
medieval, que han servido para contrastar, ampliar y actualizar las informaciones halladas.
Gracias a estos recursos he podido comprobar que si bien gran parte de los templos que
presentan dicha decoracion escultorica se encuentren en la Peninsula Ibérica (462),
también destacan paises como Francia (76), Italia (21), Portugal (18), mientras son escasos
los ejemplos encontrados en Suiza, Inglaterra, Alemania (menos de 3 casos en cada pais)’.
Dada la magnitud y extension del fendmeno, en esta tesis se ha delimitado el area de
estudio a aquellos paises mas préximos al centro de investigacion y mejor documentados,
es decir, la Peninsula Ibérica, Francia e Italia. Sin embargo, el hecho de que dicha
decoracion se encuentre repartida también por territorios donde el estilo romanico no
arraigé con la misma contundencia, le otorga un importante papel en el ambito de la
escultura monumental europea.

Un segundo factor a destacar para la comprension de la efectiva importancia de la
decoracion escultorica en ajedrezado en el mundo romanico es el factor temporal, es decir,
la “vida” de este ornamento. Se pudo comprobar que el arco de tiempo de su aplicacion en

la escultura romanica es, aproximadamente, de un siglo y medio, siendo los primeros

" Véanse en Suiza el caso de la catedral de Bale (finales del siglo XII); en Alemania: la iglesia de San
Godehard (hacia el 1172) y la iglesia de Sant Jakob de Coesfeld (hacia 1248); en Angleterra; la abadia de
Romsey (entre 1120 y 1180) y la catedral de Ely (segunda mitad del siglo XII). Véase: BURMEISTER-
CORDOG (1958); BUSCH (1971); STOLL (1973).
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ejemplos fechables a los afios 30 del siglo X1 (iglesia de Sant Pere de Rodes) y los Gltimos
a las primeras décadas del siglo XIII (iglesia de Rubiaes, Viana do Castelo). Este dato
convierte la decoracién en ajedrezado en elemento propio del roménico®.

Cabe destacar ademas su rapida difusion por los territorios de Europa occidental:
en menos de un siglo los escasos ejemplos (en las iglesias de Sant Pere de Rodes, hacia
1030, Saint-Etienne, Epeigné-sur-Deme, hacia 1040, Sainte-Foy-de-Conques, a partir de
1040), se convierten en multitud de casos y de variantes de la misma. Una velocidad que
es a la par de su expansion en detrimento de los demas repertorios geométricos propios de
la escultura monumental prerroménica, tanto que se puede hablar de este fendmeno como
de una eclosion®.

Un ultimo aspecto que quiero aclarar es el tratamiento formal de la decoracién en
ajedrezado en la época romanica. A pesar de que su presencia en el mundo antiguo y
altomedieval es ampliamente probada tanto en los frescos como en los mosaicos, su
tratamiento en tres dimensiones aparece Unicamente a partir de la primera mitad del siglo
XI. Como se vera mas adelante, una posible explicacion a este fendmeno se encuentra en
el hecho de que su aparicion en la escultura puede coincidir con el momento en que se
vuelve a utilizar, de manera sistematica, la talla de piedra en alto relieve en la arquitectura.
Por lo tanto es necesario averiguar los cambios culturales que determinaron la
“transformacion” formal de este motivo decorativo en el periodo romanico. Esto en un
principio, me ha inducido a considerar la posibilidad de buscar significados simbdlicos
detras de su repeticion, su disposicion perfectamente geométrica y en ocasiones, simétrica.
Sin embargo, su recerca en las fuentes documentales no ha dado, hasta el momento,
resultados satisfactorios, hecho que me obliga a enfocar su analisis desde un punto de vista
puramente teorico. A este proposito, H. Gombrich opina que en todo periodo de la
Historia del Arte, la simetria se utiliza sin intenciones simbdlicas, sino para dotar
indisolublemente de cohesién, reglas y orden a la pieza, siendo asi un principio
sumamente presente en toda cultura'®. Afirma, ademés, que el hombre acostumbra a

asociar mas facilmente elementos abstractos regulares y simétricos con formas sencillas

8 Aunque comprobamos la existencia de ejemplos mas tardanos (siglos XIIl y XIV) en ambitos mas
delimitados, como es el caso del territorio de Orvieto que se detalla en el subapartado 2.4.3.

° Dicho fenémeno no debe parecer extrafio: como muestra también la orfebreria o la ceramica, una
caracteristica del mundo medieval es precisamente la repetitividad de determinados modelos tanto de
elementos figurativos como, sobre todo, de motivos ornamentales Sin embargo, resulta dificil saber el grado
de intencionalidad en la copia de determinados elementos decorativos. VVéase a este propdésito: Schenkluhn,
W., “Iconografia e iconologia dell’architettura medievale” en: PIVA (2006), 59-75.

19véase: GOMBRICH (1992).
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presentes en la naturaleza, cosa que no significa que se le atribuya la misma funcion,
solamente se le reconoce la misma apariencia formal*"A la luz de esta consideracion en
los apartados que se expondran a continuacién, no se pretendera tratar la decoracion en

ajedrezado buscando hipotéticas interrelaciones
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ahora los estudios especificos sobre escultura romanica solo pueden proporcionar una
amplia e indefinida variedad de términos.

En realidad cabe precisar algunas excepciones: con anterioridad a M: Gomez
Moreno, J. Villaamil y Castro, en sus estudios sobre el romanico gallego, plante6 una
solucion al problema terminolégico™. Por ello, el autor propuso distinguir entre la palabra
espafiola tacos y la francesa billettes: los primeros se componen de varias filas de trozos
cuadrangulares en relieve y aparecieron con anterioridad en los repertorios decorativos
escultdricos utilizados en la Peninsula. En cambio, las billettes (o “billetes”, en su
traduccion al espafiol), sélo se introdujeron en un segundo momento y se distinguen de los
tacos por presentar superficie convexa. También algunos estudiosos franceses han
intentado aclarar la cuestion terminoldgica: F. Journot, por ejemplo, subraya la diferencia
entre “les billettes”, (tacos rectangulares en relieve) y “le decor en damier” (decoracion
realizada con pequefios bloques cuadrangulares en bajorrelieve)™. Por otra parte, R.
Crozet distingue entre “damier plat”, “billettes en rang” (denticulos dispuestos en linea,
de derivacion clésica) y “billettes en damier” (tacos que realizan un ajedrezado, utilizados
en la escultura monumental)'®. Asimismo, otros autores han intentado solucionar este
problema observando que se trata de un elemento “talmente tipico de todo el romanico, y
sobre todo del espafiol, que parece casi intil hablar de ello™’.

Se puede deducir de todo lo dicho que las causas que crean tanta confusion a la
hora de definir la decoracion radican principalmente en las diferencias linguisticas y en la
falta de estudios especificos que consideren el ornamento medieval como un indicador
cultural y no como un simple afadido.

Hay un UGltimo aspecto a considerar en esta cuestion: durante el analisis
bibliografico no se ha encontrado nunca la expresion “ajedrezado jaqués” con la que se
conoce comunmente en el territorio espafol. Pero destaca que ese término tiene en la
actualidad amplia difusiéon en los articulos divulgativos de Internet ya que se emplea
principalmente para indicar la variante aragonesa de los entornos de Jaca (tres filas de

¥ v/éase: VILLAAMIL Y CASTRO (1904).

15 \/éase: JOURNOT (1998), pag. 640.

18 El autor hace la distincién mas completa incluyendo tanto la decoracion bidimensional (damier plat) con
toda probabilidad referente a los mosaicos de aquella tridimensional (billettes en damier). Véase: CROZET
(1962).

" PITA ANDRADE (1963), 41.
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tacos alternados en alto relieve)'®. Puede que dicha expresién naciera como consecuencia
de uno de los estudios mas importantes en el campo del roménico espafiol que, en su
tiempo, fue un texto de referencia. Se trata de la obra de M. Gémez Moreno, El arte
romanico espafiol. Esquema de un libro (1934) en la cual se relaciona por primera vez
este tipo de ajedrezado con la catedral de San Pedro de Jaca, considerada entre los
primeros ejemplos de roménico espafiol*. Ademés la misma decoracién se observa en
todos aquellos edificios construidos aproximadamente en el periodo de la catedral jaquesa,
como el castillo de Loarre o bien las iglesias del Valle del Cinca y de la Ribagorza. Puede
que por ello, al detectarse la misma decoracion en iglesias cercanas y relacionadas con el
taller de Jaca, haya surgido esta expresion. Sin embargo la expresiébn no puede
considerarse correcta por no tener cuenta ni el resto de la Peninsula Ibérica ni todos
aquellos templos del occidente cristiano en donde los canteros tallaron la piedra de la
misma manera, con la misma intencién de realizar este tablero en relieve, pero sin tener
obligatoriamente relacion ni dependencia respecto al area aragonesa.

Se entiende, pues, el porqué este tema, cuyo léxico poco definido y escasamente
documentado, ha requerido una extensa investigacion bibliografica®® ademés de un
exhaustivo trabajo de campo. Precisamente el contraste estridente entre la imprecision
Iéxica y la incuestionable prevalencia de la decoracion en la escultura monumental
romanica invalida tanto las terminologias genéricas (billettes, damier) como las que hacen
referencia a una sola localidad o area de influencias (ajedrezado o taqueado jaqueés). Creo
que es importante definir las variedades existentes mas que diferenciar entre los términos a
utilizar. Por lo tanto en el texto utilizaré dnicamente el lema castellano “taco” para indicar
los elementos constituyentes este motivo y la expresion “decoracion en ajedrezado” para
referirme a ello en su conjunto. Sin embargo, al final del presente capitulo se detallara un
listado de siglas en los que se han tenido en cuenta los matices formales, estilisticos y
regionales de cada variacion de la decoracion escultérica. De esta manera, se hara posible
la individuacion inmediata de cada tipologia y su nomenclatura podra constituir un

referente para los estudios sobre ornamentacién medieval.

18 \éase la pagina relativa a la arquitectura y a la escultura romanica dirigida por A. Garcia Omedes:
WWW.romanicoaragones.com.

19 «“Hay mochetas cargadas con trocitos cilindricos en filas contrapuestas, que Ilamamos tacos -en francés
billetes-. Asi, con tacos menudos, en tres filas, son las guarniciones de dichas portadas, de las ventanas y
claraboyas y de los dos arcos torales; y con ellos, en dos filas, se constituyen las cornisas en todo lo
primitivo del edificio, o sea, fuera de su portico, cimborio y partes altas”. GOMEZ (1934), 71-72.

% De la cual se da muestra en el capitulo 2.
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1.2. El marco teorico

En este apartado se presenta un estado de la cuestion relativo a los estudios méas
relevantes dedicados al ornamento desde una perspectiva cronolégica y conceptual. Se
detallan los primeros trabajos referentes a la naturaleza del ornamento en el pensamiento
humano vy, posteriormente, se reflexiona en torno al papel que éste ha jugado en la
escultura medieval. A continuacion se plantean diferentes hipdtesis para explicar los
posibles antecedentes seguidos por los canteros romanicos para crear la decoracion en

ajedrezado y aplicarla a la escultura monumental.

1.2.1. La concepcion del ornamento en la Historia del Arte Medieval: breve estado de
la cuestion

Los principales estudios relativos a la escultura roménica se caracterizan
generalmente por la preeminente importancia dada a los programas iconograficos en
detrimento de temas privados de intencionalidad didactica, de valores morales explicitos o
de narracion y, por ello, considerados elementos “secundarios”. Este es el caso de la
ornamentacion, habitualmente interpretada por los historiadores del Arte Medieval como
una ayuda exterior, superflua, de identidad ambigua, que oscila, por la coexistencia de
elementos figurativos y simbolicos, entre la representacion y la abstraccion®. Si se analiza
la evolucion de la critica del ornamento desde sus inicios (mitad del siglo XIX) hasta la
actualidad, ésta parece dividirse en dos tipologias: una teodrica que enfoca el discurso
desde un punto de vista filoséfico-estético y la otra de tipo practico, que persigue la
realizacion de fichas técnico-descriptivas con la finalidad de elaborar un exhaustivo
catalogo de repertorios ornamentales.

El tema del ornamento ha interesado a los investigadores desde el siglo XVIII. En la
cultura moderna, las primeras observaciones que centran su atencion en el ornamento
remontan a los estudios de I. Kant, que dedica a ello una parte de su obra “Analitica de lo
bello”?. A. Riegl® reforz6 este intento de acercamiento filoséfico y trazé una contundente

linea de separacion con las teorfas materialistas entonces en boga®*.

! BONNE (1996).

22 partiendo del supuesto que el ornamento se incluye en la categoria de los parerga, es decir, aquellos
elementos que no pertenecen a la realizacion final del objeto sino que participan de él como accesorios
exteriores, Kant pone el acento en su finalidad. Hay ornamentos que pretenden acrecentar la intensidad del
placer estético y visual, como por ejemplo una cornisa en un edificio. KANT (2007).
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Los estudios realizados durante la primera mitad del siglo siguiente cambian
totalmente de enfoque al clasificar el ornamento como un elemento plenamente
subordinado al contexto en el cual se realiza”. Paralelamente, cabe destacar la aparicion
de catdlogos ornamentales a la manera de inventarios arqueoldgicos que restan interés a la
efectiva utilidad o intencionalidad del ornamento®.

A partir de los afios noventa del siglo XX el panorama vuelve a cambiar. Durante las
ultimas décadas numerosos investigadores han focalizado su interés en esclarecer las
funciones del ornamento, muy especialmente en el campo del arte islamico?’. Por lo que a
los estudios de arte medieval occidental se refiere, cabe decir que este tema recibe una
renovada atencién en ocasién del congreso organizado en Saint-Lizier (1995)%. Para
nuestro estudio, las aportaciones de estas jornadas son de especial importancia, ya que

reavivan el interés por el ornamento entendiéndolo como un instrumento “transversal” y

2% En Stilfragen, Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik (1893), A. Riegl analiza el problema
de la evolucion de la ornamentacion desde la antigiiedad egipcia hasta la época medieval centrando su
atencion en el pampano y en el acanto. Su objetivo es demostrar que en la Historia del Arte existe una
continuidad de las formas independientemente del medio técnico usado para reproducirlas. Con el fin de
demostrarlo propone una concepcion diferente del periodo artistico tardo-romano, dejando de considerarlo
como una simple decadencia de la época clasica y lo interpreta como una nueva vision de parte de la
emergente religidn cristiana. Véase: RIEGL (1963).

** El enfoque hacia el ornamento de su maestro G. Semper aparece ain muy ligado a las florecientes teorfas
del funcionalismo darwinista aplicadas a las formas del arte, que buscan un orden y una causa a los
fendmenos naturales. Véase: SQUICCIARINO (1994), 133-166.

%> Estas posturas estan encabezadas por J. Baltrusaitis y H. Focillon. El primer autor afirma que si bien el
ornamento constituyé la esencia de la decoracion durante el periodo de inactividad de la escultura medieval
(hasta el siglo XI) también reconoce la prioridad de un orden establecido que gobierna la escultura
monumental. En efecto, si se aisla el ornamento de su contexto éste pierde “sa signification plastique”, esto
es, su justificacién en el conjunto. Una concepcion que se extendié entre los expertos de la escuela francesa
como M. Durliat y no serd puesta en entredicho hasta finales del siglo XX por M. Schapiro.
BALTRUSAITIS (1931); FOCILLON (1931); SCHAPIRO (1984).

%6 Este tipo de acercamiento se encuentra en la obra de E. Carbonell sobre la catalogacion de los motivos
ornamentales en la pintura catalana de la Edad Media; su objetivo es crear un exhaustivo repertorio sobre la
decoracion ornamental de los frescos de esa época, acompariandolo de un rico repertorio fotografico. Véase:
CARBONELL (1981).

2’ Sin embargo, cabe puntualizar que el arte musulman implica directamente y “forzadamente” la cuestién
del ornamento que, en este campo, debe ser considerado como simbolo o significante dentro de la obra.
Véase: GRABAR (1992). De la misma manera que O. Grabar, la investigacion sobre el arte islamico de R.
Ettinghausen atribuye al ornamento una posicién preeminente en los estudios de Historia del Arte. Ambos
autores se concentran en la presencia o ausencia de los motivos decorativos mas difundidos con el fin de
establecer una jerarquia de los temas figurados. Véase: ETTINGHAUSEN (1974).

%8 \/éase: POITIERS (1997) y en particular las palabras de J. Oshorne: “Interest in ornament appears to be
growing; and no doubt will continue to do so, for it is an area of investigation which has at least the
potential to provide significant information regarding such problematic issues as workshop practice, the
survival into the Middle Ages of the late antique decorative vocabulary and the mechanics of the
transmission of visual motifs in terms of both time and space”. Véase: OSBORNE (1997), 27. Con este
objetivo, otros investigadores han propuesto una nueva lectura de algunos templos basandose en los motivos
ornamentales presentes en ellas. Poniendo como ejemplos la iglesia de San Crisogono (Roma) y la de San
Vincenzo Minore (Roma), se ha pretendido demonstrar que la colocacién de motivos geométricos responde
a una intencion litlrgica previamente programada. Véase: KATO (2003). A éste propdsito véase también:
BASCHET (1991).
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como tal Gtil tanto para la comprension del conjunto figurado como de su contexto
histérico-cultural®.
e Los repertorios ornamentales en la Alta Edad Media y en el romanico: un analisis
de sus modelos

Después de este breve esbozo de estado de la cuestion de algunos estudios sobre el
ornamento en relacién particular al mundo medieval, cabe esclarecer otro tema que enlaza
directamente con el presente discurso. Se trata del estudio de las formas de transmision de
los repertorios ornamentales desde la época clésica hasta la época romanica, una tematica
de particular interés para investigar el problema de la aparicion y supervivencia de la
decoracion en ajedrezado en varias técnicas artisticas. Sin embargo, dicho estudio
comporta numerosas dificultades debido a que la historiografia del Arte Medieval se ha
centrado en investigar la transmision o reaparicion de las iméagenes historiadas mas que los
motivos aniconicos en si®’. Ademas, si consideramos que estos temas se concentran en la
produccion pictorica (sobre todo durante la Alta Edad Media), podemos entender el
porqué de la menor atencién dedicada a la talla en piedra en la que aparecen
mayoritariamente motivos ornamentales no figurados®:. Una técnica muy difundida es el
bajorrelieve de cantos biselados tal y como muestra la produccién escultérica decorativa
de las iglesias visigodas y asturianas en la Peninsula Ibérica®. El repertorio de elementos
decorativos se cifie a temas simbdlicos u ornamentales cuya fuente de inspiracion no

siempre tiene que ver con la recuperacion de la tradicion antigua® sino que es el resultado

2% «L*un des intéréts majeurs de I’ornementation est méme de se présenter comme un phénoméne transversal
aux domaines de I’art, des images et des objets (au sens le plus large) et de permettre de les associer”.
Véase: BONNE (1997), 218. En este sentido cabe recordar también la contribucion de M. Kupfer en la cual
la autora explica el papel del ornamento en la pintura medieval paragonandolo a la banda sonora de una
pelicula: “Is not the musical score, or sound-track, the equivalent of orn 0 51 Tm0.02674¢8970.0d7c464tc Tm(n 0
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de la permanencia en estos contextos territoriales de culturas anteriores que persistieron
tras la romanizacion®*.

El soporte mas utilizado es la talla en piedra aunque no faltan ejemplos en madera,
en mosaico y en estuco durante el periodo altomedieval. Precisamente, esta Ultima técnica
decorativa es de especial interés por sus caracteristicas intrinsecas: partiendo de una masa
perfectamente maleable, los artistas podian reproducir con facilidad cualquier motivo
ornamental o figurado a imitacion de otras técnicas mas valiosas, tal y como la escultura
en marmol, o bien conferir con facilidad un aspecto tridimensional a elementos
bidimensionales®. Recientes estudios han puesto de relieve la importancia del estuco en la
produccion artistica altomedieval, aunque, por su fragilidad, s6lo disponemos de escasos
ejemplos en centros inconexos®®. Es interesante remarcar que, a diferencia de la talla en
piedra, en los relieves en estuco los repertorios anicénicos se inspiran preferentemente en
el mundo antiguo aunque el espacio se organiza y divide segun un orden diferente, que
anuncia mas bien los conjuntos arquitecténicos romanicos®’. En relacion a nuestro estudio,
la importancia de los trabajos en estuco estriba en el hecho de que, debido a la falta de
programas historiados homogeneos (salvo raros ejemplos), la Unica forma de datar y
clasificar los fragmentos se ha basado recurrentemente atendiendo sélo al tipo de

ornamentacion y a sus variaciones™.

CABALLERO-MATEOS (2007). Los ejemplos mas representativos se encuentran en la produccién en
relieve asturiana (siglos VI11-X) (como en los ejemplos que se mencionaron o bien en los recientes hallazgos
en tierras catalanas, como los relieves del cancel procedente de la calle de la Portella (Tarragona) o el cancel
hallado en Pesilla de la Ribera (Rossell6). Véase: GUARDIA-LORES (2007).

% Esto es el caso sobre todo del 4rea asturiana donde la romanizacion fue mas débil que en otras zonas de la
Peninsula Ibérica (véase la costa mediterranea). En esos territorios el ingreso “masivo” de modelos artisticos
procedentes de Roma se producira solo a partir del siglo XI cuando, la mayor abertura hacia el exterior de
parte de los reinantes ibéricos facilitara la difusion en todo el territorio peninsular de los mismos repertorios
decorativos.

% E| estuco es un material extremadamente ductil, econémico (con respecto al marmol o al travertino) y
permite la realizacion de manera rapida y efectiva de todo tipo de decoracion. Aparece por primera vez en
Italia en el siglo | a. C., cuando es utilizado para enriquecer arcos, capiteles, lesenas, techos y cornisas. Cabe
resaltar que ésta técnica, a diferencia de la talla en piedra, permite la posibilidad de realizar varios “ensayos”
antes de su realizacion definitiva, evitando asi que el resultado de la traduccién a un soporte escultérico de
un modelo propio de la musivaria resulte tosco o desproporcionado. Véase: CASTELNUOVO-FOSSATI-
SERGI (2003), tomo 1.

% \éase: POITIERS (2005).

%7 \/éase el Tempietto Longobardo (Cividale del Friuli, Italia), que remonta al siglo VI1I1.

% El estuco sirvié también como sustituto de la piedra en la realizacién de estatuas de bulto redondo, tal y
como muestran el grupo de angeles masicos conservados en el monasterio de Saint-Martin de Dissentis.
(Suiza, siglo VII) o bien en el famoso cortejo de personajes femeninos en el hastial interior de la capilla
longobarda de Cividale del Friuli (Italia, siglo VIII). Véase: POITIERS (2005). Los elementos ornamentales
que decoran este conjunto, combinan capiteles corintios con temas figurados derivados de los repertorios
orientales, algunos de ellos cargados de simbologia cristiana (como la representacién de los racimos de uva)
otros vegetales y florales (palmetas, hojas de acanto, florones) y algunos geométricos (meandros, zigzag,
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Hechas estas premisas sobre las técnicas artisticas y los repertorios decorativos
utilizados en la Alta Edad Media nos centraremos mas detenidamente en el marco
cronoldgico de nuestro interés, es decir, el periodo roméanico. Dado que, por lo que a la
pintura se refiere, recientes estudios han puesto de manifiesto la recuperacion sistematica
de algunos elementos decorativos aniconicos inspirados en el mundo antiguo®,
procederemos a analizar las formas en que se produjo dicha recuperacion en la escultura.
Es posible plantear este discurso partiendo de la base de algunas hipotesis que, en su
momento, fueron elaboradas para trazar la evolucion de la transmision de los repertorios
iconograficos. Dependiendo del contexto territorial y cultural que se tome en
consideracion, cabe explicar la presencia en el arte medieval de determinados repertorios
ornamentales procedentes del mundo antiguo a raiz de una “unbroken tradition” de la
herencia decorativa clasica (de la que no tenemos pruebas) o bien de un “revival”
intencionado®® que tuvo su origen en la época carolingia y su apice con la reforma
gregoriana*’. La primera hip6tesis fue teorizada por W. Oakeshott, quien suponia que la
presencia en época medieval de determinados modelos, historiados o simplemente
ornamentales, era sefial de la persistencia a lo largo de los siglos de una conservacion vy,
por ende, de su transmisidn reiterada en el tiempo que permitié su recuperacion durante la
Edad Media®.

Dicha hipétesis enlaza con la teoria segun la cual la admiracién medieval por el
mundo antiguo se basa en la concepcidn e idealizacion de un pasado glorioso, origen de la

grandeza del Imperio Romano y de la cristiandad®®. Este principio, aplicado por los

perlitas, octagonos, denticulos). Véase a este prop6sito: GARATE (1999); BISCONTINI-DRUSSI (2001);
PASQUINI (2002). Por lo que a nuestro tema de estudio se refiere, cabe precisar que no hay pruebas de la
presencia del ajedrezado entre los repertorios decorativos de estuco; a pesar de ello, no es posible afirmar
con seguridad que este motivo ornamental no haya sido empleado nunca en esta técnica decorativa.

% Tal y como han puesto de manifiesto los estudios de Saint-Lizier, aunque a falta de un estudio sistematico

por lo que a la escultura se refiere. Véase: POITIERS (2005).

0P Lasko lo define como un “rebirth of antiquity”. Véase: LASKO (1999), 38.

*L Al analizar el aparato iconografico de algunos ejemplos romanos, J. Osborne llega a esta conclusion.
Ejemplo de ello son los frescos y los mosaicos de la capilla de San Zeno en la iglesia de Santa Praxedes
(Roma), inspirados segun el autor en el mausoleo de Galla Placidia (Ravenna, siglo V). Véase: OSBORNE
(1997). A este propdsito véase también: LAUSANNE (2007). Por lo que atafie al ornamento, cabe decir que
algunos investigadores como J. C. Bonne han hecho importantes observaciones: “Les prétendues
explications par les «influences», «survivances», «continuités» ou «résurgences» sont des explications
mécanistes et verbales, elles laissent entiére la question de savoir pourquoi et comment on «reprend»”.
Véase: BONNE (1997), 219.

2 «“The so-called renaissance of the 8" and the 9" centuries is more than the sporadic reappearance of
individual works influenced by classical model”. OAKESHOTT (1959), 22.

8 Una vision surgida de la observacion de los restos de las numerosas obras antiguas presentes en la época
medieval, asi como de la lectura (y copia) de los textos clasicos en los scriptoria medievales. Cabe
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investigadores a la pintura y a los manuscritos, es valido también para la escultura
ornamental y, particularmente, para aquélla de época romanica. Son numerosos los
ejemplos que podemos citar a este proposito, aunque quizas el mas pertinente sea el
capitel de San Martin de Fromista, con la representacion del sacrificio de Isaac, inspirado
claramente en la escena de la Orestiada del sarcéfago de Husillos**. Otro caso es el del
arquitecto y escultor Wiligelmo y sus seguidores que trabajaron en el obrador de la
catedral de Modena realizando una cuidadosa recuperacion de modelos iconogréficos
antiguos aplicados y adaptados a un programa puramente cristiano®. En este sentido, cabe
observar que la presencia y repeticion de determinados motivos ornamentales procedentes
del mundo antiguo y su aplicacion en la escultura monumental medieval puede entenderse
como la intencion de disefiar un nuevo orden en la articulacion de los edificios romanicos.
Este recurso nos lleva a establecer paralelismos con el arte romano de época imperial:
segun P. Gros, el programa de renovacion cultural puesto en marcha bajo el emperador
Augusto, contaba, entre otras cosas, con una serie de elementos ornamentales destinados a
articular los nuevos edificios y a otorgarles mayor dignidad y magnificencia®.

A raiz de estas consideraciones es posible avanzar la hipotesis que, durante la
época romanica, a diferencia de lo que acontece en el periodo altomedieval, incluso en
contextos territoriales distintos, es posible apreciar cémo los repertorios ornamentales
escultoricos y pictoricos se inspiran, al menos en parte, en el mundo antiguo. Sin embargo,
cabe precisar que, tanto en las representaciones historiadas como en las ornamentales, es
patente una reconstruccion de estos modelos que producen un resultado completamente
diferente del original. Es por ello que el arte romanico, si bien no debe considerarse como
una “copia” de lo antiguo tampoco puede verse en él una “corrupcion” del pasado; mas
bien, debe concebirse como un proceso de reinterpretacion de un mismo repertorio comdn

por parte de los distintos talleres.

considerar que esta accion, que implicaba cierta interpretacion por parte del artista, determind, en varias
ocasiones, una incorrecta comprension de las fuentes. Véase: SETTIS (1984), DE LACHENAL (1995).

* \Véase: MORALEJO (1976); PRADO (2008).

* Tal y como muestran la serie de capiteles corintios del interior de la catedral de Modena, las metopas
(Maestro delle Metope) y en los genios con antorchas. El estudioso A. C. Quintavalle comenta a este
proposito: “Wiligelmo € facile da distinguere, lo caratterizza un fare strettamente legato a modelli
tardoantichi e dunque una capacita di restituire quella cultura e insieme di collegarla ad altre esperienze,
avori ottoniani e bizantini che non e degli altri artefici della sua stessa officina”. Véase: QUINTAVALLE
(1991), 170.

% «| e choix de certains motifs ou la syntaxe des certaines modénatures ne peuvent-ils s’expliquer que par
une impulsion étrangere a la dérivation normale des formes, ou il faut reconnaitre I’incidence des directives
officielles, sensible surtout au cours de la phase medio-augustéenne”. VVéase: GROS (1976), 235.
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« Algunos ejemplos escultdricos y pictoricos (siglos 1X-XI1)

Se centra ahora la atencién en aquellos repertorios de origen greco-romano que
fueron aplicados fielmente a la escultura y pintura romanicas. Por lo que al primer caso se
refiere, los ejemplos considerados se sitian en Catalufia, encuadrdndose en el programa de
recuperacion de la cultura antigua promovido por el abad Oliba cuyo centro de irradiacion
se encontraba en el monasterio de Ripoll*’.

Los casos de estudio evidencian de manera contundente el importante papel que la
ornamentacion clasica ejercié en los talleres medievales, llegando a originar, en algunas
ocasiones, errores en la datacion de las piezas. El primer caso es patente en el estudio de la
iglesia de Sant Pere de Rodes (Girona), cuyos capiteles de la nave, de derivacion corintia
(y no califal), han sido puestos en relacion con ejemplos de la época de Augusto situados
en el sur de Francia. Esto es el caso de la Maison Carré (Nimes), cuyos capiteles
reproducen fielmente aquéllos del Foro de Augusto y del Templo de Mars Ultor (Roma)*.
El segundo se encuentra en la ciudad de Girona, en la antigua catedral roméanica; entre su
fondo lapidario llamo la atencion un grupo de cornisas que, por su aspecto evidentemente
clasico, fueron largamente consideradas de época romana y pertenecientes al desaparecido
Foro de la ciudad. Sin embargo, estudios recientes han demostrado que la comparacién
estilistica y formal con otras cornisas muy parecidas del cercano convento de Sant Daniel
en el valle del Onyar (Girona) inducen a considerar que se trata en realidad de una
produccion de época medieval de la primitiva catedral romanica de Girona®. Para explicar
esta capacidad de reproduccién se debe suponer la presencia en esta zona de restos
arquitectonicos de época imperial, una hipotesis plausible si pensamos al impulso que
recibi6 el cercano centro de EmpUries durante la época de Augusto™.

Respecto a la pintura romanica también tenemos ejemplos de motivos

ornamentales presentes en un contexto medieval que enlazan directamente con la cultura

" “La recuperaci6 de la cultura classica a Ripoll no només va quedar reflectida a la biblioteca, siné que
I’església, construida per Oliba i consagrada el 1032, seguia un sistema de proporcions vitruvia”. LORES
(2002), 57, citando a: Castifieiras, M., “Ripoll i les relacions culturals i artistiques de la Catalunya
altmedieval”, Del Roma al Romanic. Historia, art i cultura de la Tarraconense Mediterrania entre els segles
IV i X. Barcelona: Enciclopédia Catalana, pags. 435-442.

*8 Como ha sido remarcado por I. Lorés. Véase: CATALUNYA ROMANICA (1990-1X), LORES (2002),
pags. 57-58.

* \/éase: SUREDA (2007): Para la consulta de estas piezas véase el estudio de J. A. Adell en:
CATALUNYA ROMANICA (1991-V).

%0 véase: VIVO (1996-1997).
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clasica. Se encuentran en las pinturas murales de las iglesias asturianas, cuya decoracion
basicamente geométrica, hace clara referencia a los pavimentos de mosaico peninsulares™.
Otro ejemplo destacable es la iglesia de San Baudelio de Berlanga (Soria) (imagen 14). En
este conjunto, entre los motivos decorativos derivados de repertorios clasicos destacan
aquellos que por su caracter local o bien por su aspecto peculiar podrian aportar
informacidn acerca de la clase de influjos, de relaciones, de dependencias de unos talleres
respecto a otros. En ellos se hace referencia al roleo vegetal realizado en grisalla,
dispuesto en el intradds exterior del arco triunfal y, en algunos arcos de boveda y utilizado
como marco en la escena de las Tres Marias. Este motivo decorativo, cuyo origen se
remonta a la época del emperador Augusto, se encuentra frecuentemente en la miniatura
medieval. No obstante, su tratamiento sugiere un modelo escultdrico en relieve y nos
remite a los cuadernos de modelos utilizados por los canteros cluniacenses. Ademas, la
misma disposicion de la decoracion indica “un preciso conocimiento de su origen y
funcién por parte del equipo de pintores™®.

También es oportuno considerar los frescos de la nave y del abside de Santiago de
Pefalba (Leon) (imagen 15), edificio del siglo X dedicado al culto cristiano y dotado de
un rico repertorio decorativo aniconico. Segun investigaciones recientes, un analisis mas
pormenorizado de algunos de sus temas decorativos permitiria plantear nuevas hipétesis
sobre sus modelos, resaltando ain mas la posicién preeminente de este importante
conjunto monumental en territorio leonés®. En este sentido, cabe prestar mayor atencion a
los detalles ornamentales que, aparte de manifestarnos la intencion del artista de
rememorar los modelos clasicos, pueden aportar nuevos datos para el estudio del conjunto
en el que se insertan de una manera mas exacta y correspondiente al modelo original que
muchos repertorios figurados.

Estos ejemplos ponen de manifiesto como algunos ornamentos han sido un buen
intermediario en el proceso de transmision de las ideas clésicas durante los siglos de
transicion de la etapa tardo-antigua a la época romanica. Su funcién no ha sido
simplemente la de enmarcar o destacar mensajes, contenidos e iconografias; su presencia
en los manuscritos medievales, en la pintura, escultura y en las artes suntuarias los
convierte en un referente insustituible para el estudio del arte medieval. En este

subapartado he destacado como la ornamentacion medieval y alto medieval es un ejemplo

%! Para las decoraciones véase: SCHLUNK-BERENGUER (1957), sobre los modelos: GUARDIA (2007).
>2 Estas informaciones se encuentran en: Guardia, M., San Baudelio de Berlanga una encrucijada, en prensa.
>3 Hacemos referencia a los temas ornamentales de las pinturas del abside. Véase: GUARDIA (2007).
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de transmision de la cultura clasica que manifiesta la capacidad de constituir un valido
instrumento para reconstruir el proceso de formacion del estilo ornamental roménico.
Considero importante pues, volver a enfocar su estudio siguiendo los conceptos
morelianos del “atribucionismo™”. Sin aceptar enteramente su postulado, es posible
utilizar su metodologia aplicandola al estudio de determinados elementos ornamentales
medievales, concentrando la atencion en la supervivencia de algunos motivos decorativos
asi como en la forma de representarlos en conjuntos diferentes, sus caracteristicas
comunes y vias de transmision®>.

En conclusion se ha puesto de relieve como el ornamento, desde su valorizacion en
el siglo pasado, pasé de ser una simple afiadido exterior, superfluo y de sentido extrinseco,
a tener importancia como elemento fundamental en la estructuracién de ideas estéticas y
simbolicas. Las observaciones que se detallaron anteriormente sobre la presencia en el arte
romanico de determinados repertorios ornamentales procedentes del mundo antiguo,
insindan la necesidad de profundizar en el estudio del ambiente cultural y politico que ha

brindado al ornamento un papel nada secundario en la escultura romanica.

1.2.2. La reaparicion de la escultura monumental: el papel de la transmision de los
modelos en el arte romanico

A partir del afio mil, con la entrada en todo el occidente cristiano de las nuevas
corrientes artisticas, se hace evidente la recuperacion y creacion de elementos decorativos
destinados a hacer de soporte y complemento de los programas historiados y de los
conjuntos monumentales. Seran decisivos los paises de Europa suroccidental (la Peninsula
Ibérica, Francia, Italia) En estos paises, por vias diferentes, se desarrollaran corrientes
estilisticas locales surgidas en torno a un importante centro de poder politico o religioso
que, durante el periodo romanico, determinaran los esquemas compositivos e
iconogréficos en las distintas expresiones artisticas. Los avances de la escultura
monumental se hacen patentes, en primer lugar en los capiteles figurados, donde aparecen
tanto temas biblicos de intencion didactica como fantésticos extraidos de los bestiarios
destinados a la sola ornamentacion y, por ello, blanco de las feroces criticas de Bernardo

de Clairvaux®. La reutilizacion y elaboracién del capitel corintio, considerado un

> MORELLI (1893).

% Trataremos el tema mas detenidamente en el apartado 1.3.1, correspondiente a la metodologia.

% Bernardo de Chiaravalle, Apologia ad Guillelmum, cap. XI1-XI11, en: MIGNE (1844-55), CLXXXIII, coll.
914-918.
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elemento destacado y representativo del periodo clasico lleva a la introduccién, entre la
composicion vegetal, de escenas narrativas, como muestran los capiteles de la tour porche
de Saint-Bendit-sur-Loire que se consideran un primer ejemplo. Dicho cambio se
manifestara contundentemente a partir del siglo XII en los claustros de Saint-Pierre de
Moissac y de la catedral de Girona o en el ciclo de los capiteles del claustro de la Daurade
(Toulouse) en los cuéles la interpretacion del modelo corintio se libera de las
constricciones formales previas existentes en la estructura del capitel y predominantes en
Toulouse o0 en Saint-Bendit-sur-Loire; una tendencia muy parecida se advierte en algunas
zonas de Italia, como en Pisa y Mddena, donde se opta por respetar mas fielmente el
modelo antiguo®’. Las escenas narrativas compartiran el escenario con temas puramente
ornamentales, protagonizados generalmente por motivos vegetales o fantésticos. Es por
ello que, sobre todo en el &mbito de la escultura en piedra, se vive una época de
“sconcertante ricchezza, generata dall’alternarsi quasi caotico dei soggetti decorativi,
figurati, istoriati” en los que la varietas tiene el predominio absoluto®®.

Poco después de que aparecieran los primeros capiteles figurados, la escultura
monumental romanica se concentra también en las fachadas de los templos, donde se
expresa la necesidad de definir el espacio sagrado y su papel doctrinal. Si en la peninsula
italiana se ofrecen entre los siglos XI-XII ejemplos de portales adintelados decorados
Unicamente con entrelazos vegetales que se extienden del dintel hasta las jambas y
arquivoltas (sin solucion de continuidad), en Francia se afirmaran los timpanos. En ellos
se representa el mensaje doctrinal, sintetizado con la escena del juicio final, una
iconografia que trae su modelo del desaparecido timpano de la catedral de Cluny
(principios del siglo XI1) y que se extendera por Francia®® e inmediatamente después por
Espafia (Puerta de Platerias, Santiago de Compostela). A diferencia de los primeros
ejemplos de escultura monumental, como el dintel de Sant Genis de Fontanes y el de Sant
Andreu de Sureda®® que imitan piezas de orfebreria 0 manuscritos, en estos capiteles se

impone el bulto redondo, la escultura exenta. Méas tarde, ya en el siglo XIII, se daran

" LO MARTIRE (2002).

%8 LO MARTIRE (2002), p. 606.

%% Véase el portal meridional de Saint-Pierre de Moissac, o el occidental de Sainte-Foy de Conques.

% Asimismo cabe recordar que la escultura monumental en piedra atafie tanto la estatuaria (con la inclusién
en la fachada de Saint-Denis de las estatuas-columnas, en la primera mitad del siglo XII) como el mobiliario
litirgico. Por otra parte, se menciona la persistencia en la época romanica de los recintos presbiteriales,
creados en ambito paleocristiano a lado de la presencia de creaciones puramente medievales como los
pontiles, las mensas de altar, las catedras y los cimborrios. En ellos el aparato decorativo puede implicar, en
algunos casos, el uso conjunto de materiales diferentes (IAminas de oro, teselas, integraciones pictoricas).
Véase: LO MARTIRE (2002).
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ejemplos también a Alemania y Polonia, sin apenas trazas de innovacién, segun las
dindmicas de “an imported phenomenon”®.

Siguiendo en el campo de la escultura monumental cabe destacar también la
creciente atencion prestada a enfatizar las distintas secciones del edificio, hecho que se
traduce en una abundante produccion de cornisas, molduras, aleros y capiteles. Las
diferentes piezas decoradas se tallaban a nivel del suelo, siguiendo la costumbre romana,
y, seguidamente, se colocaban en su sitio con la ayuda de pequefias marcas indicadoras de
la correcta posicion®. Por el hecho de utilizarse en ellos tnicamente elementos derivados
de los repertorios decorativos no figurados, son de especial interés para la presente tesis.
En efecto, los soportes escultoricos que definen los espacios arquitectonicos se enriquecen
principalmente de motivos estilizados procedentes del mundo vegetal (entrelazados,
florones, acantos, bolas y palmetas) y geométrico (perlas u ovulos jonicos, cuerdas,
trenzas, zig-zags, ajedrezados)®®. Estos elementos decorativos evidencian la presencia de
un importante sustrato cultural referente al mundo antiguo. Por el simple hecho de que
ningun investigador ha intentado, con anterioridad al presente estudio, enfocar la cuestion
de la transmision de los modelos en la escultura ornamental medieval aniconica, es
necesario detenerse en el analisis de las contribuciones mas destacadas que han aportado

datos acerca del contenido de los repertorios decorativos en el mundo romanico.

« Los temas decorativos anicénicos en el arte romanico, una tradicion recuperada

Si bien escasean los estudios especificos relativos al ornamento, la Historia del
Arte Medieval cuenta con numerosas aproximaciones encaminadas a averiguar los
mecanismos de transmision de los modelos de época clasica. Como bien nos recuerda W.
Oakeshott, la reaparicion de determinados modelos figurativos en el arte romanico ha sido
condicionada por su persistencia y conservacién a lo largo de los siglos®. Este fenémeno

%1 Como subraya precisamente R. Salvini para resaltar las diferentes expresiones de escultura medieval. Un
caso aparte serfa Inglaterra, que presenta una posicion entremedia: pese a detectarse rasgos de originalidad la
escultura monumental no presenta la misma calidad representativa de los paises mediterraneos. Véase:
SALVINI (1969), 20.

62 |La mayoria de los canteros roménicos debieron limitarse a la labra de sillares, placas, dovelas, escalones,
nervaduras y plementos, mientras que los mas destacados y sus seguidores podian componer piezas
decoradas (capiteles, basas, chambranas, timpanos, celosias, ménsulas, arquivoltas o claves). Véase: DU
COLOMBIER (1973); GIMPEL (1980).

% 0 por decirlo mejor: “les petits bordons interrompus que els arquitectes francesos anomenen billettes
PUIG | CADAFALCH (1909-1918), 864.

® Véase: OAKESHOTT (1959). También caben mencionar otros estudios fundamentales: CISAM (1975);
SETTIS (1984); DE LACHENAL (1995); QUINTAVALLE (2002).
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se explica por el interés medieval hacia el arte antiguo, un tema que implica
inevitablemente la recuperacion de la memoria histdrica y que esconde también fuertes
motivaciones politicas. La emulacion de “lo antiguo” puede ejemplificarse desde el siglo
IV con el arco de Constantino como claro exponente, de evidentes connotaciones
propagandisticas y celebrativas®™. De la misma manera, en el siglo V el emperador
Teodorico, fascinado por la grandeza de Roma, quiso adornar su residencia de Ravenna
con las columnas de la domus pinciana®. Este tipo de recuperacién sera una constante
durante épocas de inestabilidad politica, con tal de justificar la necesidad de legitimar el
poder®. No es casualidad si dicha apropiacion encontrara su apogeo en el renacimiento
carolingio, que tiene sus fundamentos, “nella conservazione delle memorie del mondo
romano e cristiano”®®,

Esta expresion pone en evidencia que el mundo carolingio no se fundamenta en un
intento de recuperacion del pasado sino en la afirmacién de una tradicién ininterrumpida®.
Un sentimiento que se desvanece mas adelante (siglos X-XI) cuando, a causa de los graves
disturbios politicos ocurridos bajo el mandato de los Otones, la recuperacién del mundo
antiguo se llevara a cabo de una manera mucho mas limitada, simbdlica y referente a un
pasado emulado pero ya demasiado lejano™. Sélo contemporaneamente a la época de la
reforma gregoriana y del abad Desiderio (1060-1080) se refuerza y se extiende la
concepcion de vivir en el ocaso del mundo antiguo, pero sin tener la minima conciencia

I, Como resultado de

historica de la enorme distancia que los separa de la edad imperia
este proceso, la recuperacion del contexto historico se realizard en detrimento de la

comprension de las originarias funciones del objeto, desembocando en inevitables y

65 \éase: CANTINO (1984).

% Para su edificacion se utilizaron relieves procedentes de monumentos oficiales de época Flavia, Adrianea
y Aureliana. Véase: CANTINO (1984); DE LACHENAL (1995).

*” CANTINO (1984).

8 FICHTENAU (1958), 23.

89 \véase: CANTINO (1984), 178. L. De Lachenal recuerda que la reaparicion de los modelos clasicos juega
un papel fundamental también la iglesia cristiana que pretendia “valorizzare un antico non troppo lontano
nel tempo [...] additato come exemplum da imitare per cancellare definitivamente il ricordo della sudditanza
da Bisanzio e della crisi di eta longobarda”. VVéase: DE LACHENAL (1995), 98.

" Greenhalgh explica que esta enorme distancia en realidad se halla a partir de la época carolingia, cuando
“il complesso di convenzioni riguardanti la vita civile, la legge, la religione e tutto il resto che i Romani, da
Augusto fino anche a Costantino avrebbero accettato, non era piu in vigore”. Véase: GREENHALGH
(1984), 117. Como subraya L. De Lachenal: “la memoria di un impero che si tentava in ogni modo di
resuscitare o almeno di emulare, senza comprendere che ormai la sua sostanza era perduta e quel che
restava era solo un lontano riflesso del suo bagliore” VVéase: DE LACHENAL (1995), 140.

"' DE LACHENAL (1995).
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contundentes cambios de significado’®. Este fenémeno es patente a lo largo de todo el
periodo romanico, como muestra C. Frugoni (1984) hablando del relato del “Maestro
Gregorio” (principios del siglo XIlI), donde se percibe la incapacidad del autor de
interpretar correctamente los monumentos romanos’>. Se deduce que, en el arco de tiempo
analizado el pasado ha sido considerado unanimemente como épico y glorioso, pero
también ha sido largamente instrumentalizado con finalidades mas politicas que culturales.
Este factor tuvo una influencia decisiva tanto en la eleccién de las fuentes latinas y griegas
a traducir y en como la recuperacion la demolicion de los edificios.

En consecuencia, podemos considerar iniciado este proceso a partir de la época
carolingia, cuando después del acercamiento de época constantiniana y paleocristiana se
empiezan a seleccionar sisteméaticamente las obras literarias y monumentales’®. Una
“reinterpetatio” que afectara notablemente en la transmision de los modelos y de sus
mensajes. En efecto, la distancia cronoldgica genera inevitablemente cambios de
significado. Los efectos de este proceso ya son evidentes en la mencionada obra del
“Maestro Gregorio”, que se puede considerar una summa de ejemplos que atestiguan el
arraigo de consideraciones tipicamente medievales referentes a algunas obras romanas. A
la mirada peculiar y selecta hacia el pasado se le afiade el punto de vista del erudito
medieval, completamente diferente a la de su antecesor. A todo esto cabe afadir los
cambios estilisticos y la busqueda de un mayor efecto simboélico frente a las mas
realisticas producciones latinas. El efecto de esta conjuncién ha llevado a importantes
alteraciones iconologicas de las obras: en los scriptoria carolingios el artista medieval, con
los medios de que disponia, no podia llegar a alcanzar profundos niveles de comprension
del texto o de la imagen, con el resultado de inevitables cambios en su contenido, méas
numerosos cuanto mas copias se hacian. Las modificaciones de un texto a otro podian
afectar al estilo, como el abandono de la tridimensionalidad de las iméagenes, y al
significado’™.

En todo este contexto de inmersion en la cultura antigua cabe decir que la

ornamentacion tanto escultérica como pictorica tuvieron un trato diferente: no se

"2 \/éase: GREENHALGH (1984); FRUGONI (1984).

™ \/éase: FRUGONI (1984), 14.

™ A este propésito, es interesante recordar la opinién de A. C. Quintavalle: “...L’altro grande tema, di che
cosa accogliere e che cosa rifiutare della letteratura del mondo romano [...] € questione che viene risolta
nel giro dei secoli che vanno grosso modo da Costantino a Gregorio Magno; ¢ allora infatti che una
drastica selezione di quello che si deve e non si deve conservare della letteratura romana, viene compiuta in
modo davvero sistematico”. Véase: QUINTAVALLE (2006), 13.

> Véase: OAKESHOTT (1959).
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presentaron los mismos dilemas de interpretacion que afectaron las expresiones figurativas
y narrativas mas complejas, como las que se han citado anteriormente. Dado su caracter
sencillo y su falta de contenidos y valores, ha constituido una constante tanto en el arte
clasico como en el medieval. Durante esta época historica, la ornamentacion puede
|7€ y
estuvo inevitablemente menos sujeta a alteraciones que cualquier conjunto historiado’’. Su

alcanzar diferentes interpretaciones dependiendo de su contexto histdrico y cultura

simplicidad, en algunos casos, la hace facilmente distinguible entre los demas elementos.
Llegando a “transmigrar” integralmente, sin afectar ni en la forma ni en la funcion, el
ornamento hizo posible que la cultura romanica se apropiara facil y enteramente de ella.
Este hecho queda demostrado en la ingente presencia, al lado de los imponentes conjuntos
teoldgico-doctrinales, de elementos figurados y ornamentales pertenecientes al mundo
antiguo. Aparte de la funcion del ornamento, también cabe destacar su frecuencia en el
mundo medieval, es decir, el uso que se hace de un determinado repertorio a lo largo de la
edad media. Tanto es asi que algunos autores han llegado a definir algunos motivos
ornamentales (como es el caso de las cornisas bicromas intercaladas por una fila de

perlitas) como “un elemento modulare di base’®”

. Asimismo, es posible interpretar de esta
forma el motivo de peltas largamente repetido en las tallas realizadas por Wiligelmo y su
taller en la catedral de Modena. Otro ejemplo escultdrico representativo es constituido por
la decoracion en ajedrezado, un tema que recuerda a los mosaicos griegos y romanos y
largamente utilizada en ambito romanico tanto que puede considerarse “omnipresente” en
los edificios peninsulares construidos entre finales del siglo XI y primera mitad del XII.
Como se ha dicho, el ornamento escultérico ha reflejado, durante el periodo roméanico, los
cambios de habito en el arte: asi, cabe resaltar que precisamente la decoracion en
ajedrezado, empieza a ser utilizada frecuentemente a partir de la segunda mitad del siglo
X1 en las mismas partes de los edificios anteriormente ocupadas por los dientes de sierra’.

En conclusion podemos afirmar que dichos elementos “secundarios” ampliamente
repetidos constituyen, por su riqueza y variedad estilistica y formal, el substrato comin de

una determinada produccion romanica, que pretende la recuperacion del pasado también

® GRABAR (1992), 12.

" Cabe enmarcar esta afirmacion en funcién de la naturaleza misma del ornamento, cuyo iter histérico se
define en palabras de M. Carboni: “governato da una ripetizione che ripete cid che non € mai stato
originale, che evoca il ritorno ricorsivo di un sigillo, di un prototipo non perduto ma infinitamente
moltiplicato e diffuso”. VVéase: CARBONI (2000), 183.

® LOMARTIRE (1997), 75.

¥ Como se detallard méas adelante esto es visible en la iglesia ribagorzana de Santa Marfa d’Alag.
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por lo que al ornamento se refiere. Si bien hay que recordar el vasto y complejo fendbmeno
de recuperacion ideoldgico y artistico a la base de la reforma gregoriana, es evidente que
este acontecimiento se debe principalmente al inextinguible interés por “lo antiguo” a lo
largo de toda la alta edad media. La presencia de ricos repertorios ornamentales de
derivacion clasica en la escultura romanica se explica a partir de las primeras expresiones
del arte paleocristiano, recuperado en el ambito de la renovatio gregoriana, cuando la
exigencia de afirmacion de la nueva religion llevo a la copia y a la asimilacion de
elementos decorativos, incluidos los paganos, extraidos de las numerosas spoliae aun
disponibles®. La introduccién sistematica de los repertorios ornamentales de época clasica
en el arte medieval puede considerarse a raiz de una ingente reinterpretatio del mundo
antiguo acontecida durante la época carolingia. Es posible suponer, entonces, que durante
todo este proceso el ornamento, utilizado como marco de las escenas historiadas, haya
sido copiado por el artista como un elemento vinculado a ellas quedando ademas
sustancialmente inmutado, tanto en su forma como en su estilo, a causa de su sencillez
ejecutiva.

Mi opinion acerca de su contundente reaparicion en la escultura romanica se debe a
motivaciones mas profundas, que sobrepasan su simplicidad formal. En efecto, elementos
como las ovas, los dientes, las perlitas, los meandros, utilizados con profusion y segin un
orden establecido en la arquitectura monumental clasica, fueron copiados en la Edad
Media porque constituyen una rotunda e inmediata citacion visual de la antigiiedad. Una
referencia que no implica el respeto del orden compositivo clasico, puesto que algunos
elementos decorativos han sido copiados directamente de los spolia o de algin esbozo
hecho por los mismos canteros y sucesivamente adaptados a las nuevas superficies
arquitectonicas. Cabe considerar la posibilidad de que existiera algin tipo de soporte
escrito del cual no tenemos constancia que haya constituido lo que R. W. Scheller
denomina “some kind of intermediate link wich served as the vehicle of transmission”®".
Tampoco podemos excluir la posibilidad de que los mismos artistas que copiaron estos
modelos, puedan haber hecho alguna aportacion personal, algin cambio, una
reinterpretatio. Dicha posibilidad ha sido recientemente contemplada para explicar las
formas de transmision de determinados temas iconograficos en la talla en relieve

altomedieval de la Peninsula Ibérica. Se ha supuesto la existencia de soportes graficos

% OAKESHOTT (1959).
81 Véase: SCHELLER (1995), 27.
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“cartones” y en el uso de un album de modelos “iconicos” del cual se podian facilmente
seleccionar y copiar los episodios deseados®.

Asi, se mantienen generalmente inalteradas las caracteristicas formales del
ornamento pero se cambia su disposicion en el monumento. Como demostracion de ello,
véase el abside de Sainte-Marie de Alet-les-Bains, en donde la utilizacion muy libre y
copiosa de los repertorios ornamentales clasicos rompe con la disciplina y el orden
vitruviano de los monumentos antiguos a los que hace referencia®®. Es mas, la utilizacion
del ornamento en la escultura medieval tanto de derivacion clasica como de nueva
creacion, llegara en el siglo XII a dominar la composicién arquitectonica con su variedad
y riqueza, siendo, como en el coro de la iglesia de Notre Dame de Rioux (Charente), el

protagonista absoluto.

1.2.3. Hipotesis sobre los posibles origenes de la decoracion escultdrica en ajedrezado

En la aproximacion al estudio estilistico y formal de una decoracion, ya sea
arquitectonica, escultorica o pictdrica, es necesaria la previa identificacion de las posibles
fuentes de inspiracion, su periodo de aplicacion y fortuna. Eventualmente, cabe averiguar
las causas de su “abandono” en favor de otros motivos decorativos. Este proceso es
utilizado por estudiosos como D. Jalabert y J. Bousquet® que, después de haber delimitado
el campo de interés, investigan la posible derivacion de la decoracion escultérica floral
para analizar los territorios donde aparece y el arco temporal en el que se utiliza la misma.
Por lo que a nuestro tema se refiere, resulta un tanto dificil trazar con exactitud el origen
de la decoracion en ajedrezado, ya que se trata de un tema abstracto profusamente
utilizado en la historia del arte tanto en Occidente como en Oriente. A diferencia del
trabajo de D. Jalabert no es posible buscar las fuentes de la decoracion escultérica en
ajedrezado en la tradicién escultdrica altomedieval ni tampoco en la cultura clasica: se
trata de un tema que pertenece Gnicamente al romanico y que, por lo tanto, se registra en

un marco temporal delimitado a apenas tres siglos. Su uso, antes del siglo X%, sélo se

82 \éase: VIDAL (2007), 23.

8 Sin embargo, cabe observar que dicha libertad compositiva no puede considerarse una invencién de época
romanica ya que, como se ha observado anteriormente, el arte producido bajo Constantino di6 buena
demonstracion de ello.

8 JALABERT (1965); BOUSQUET (1986).

8 Si bien soy consciente de que los estudios més recientes han declarado obsoleta la distincién de Puig i
Cadafalch entre el “primer romanic™ y el ““romanic ple”, se siguen reconociendo como primeros ejemplos
de romanico edificios religiosos empezados en el siglo X como Sant Miquel de Cuixa. Véase: PUIG i
CADAFALCH (1909-1918); YARZA (2002).
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documenta en piezas de vajilla 0 de mosaico: su apariencia es la misma, aunque su
tratamiento formal sea muy diferente, siendo Unicamente bidimensional.

Los primeros ejemplos se remontan a la ceramica arcaica de Oriente Medio: como
por ejemplo aquellas piezas procedentes de Tell Halaf (Siria, VII-VI milenio a.C, imagen
16). En éstas, segun G. Semper, se ha intentado decorar la vajilla con motivos en losanges
realizados cruzando lineas oblicuas, inspiradése en las cestas trenzadas de uso cotidiano®®,
costumbre muy comin también en el &rea mediterranea como muestran las ceramicas a
incrustacién halladas en la zona alicantina y de tradicién ibérica®’. Ejemplos mas
elaborados del mismo motivo, que aparece ya geometrizado y presentado en un reticulado
de lineas perpendiculares, se encuentra en la ceramica arcaica denominada de tipo “Alfa”
procedente de Arpachiyah (norte de Irag)® (imagen 17). Més adelante, se dibujan en la
ceramica de tipo protogeométrico (hacia 950-900 a.C.) cuyos influjos repercutiran en la
produccion sucesiva® (imagen 18). Dos siglos més tarde, este motivo sera presente en la
ceramica del periodo dominado por el estilo “Wild goat Style”°.

En la zona occidental, cabe mencionar los frescos etruscos de las tumbas de
Tuscania (hacia el VI-V siglo a.C.): deudoras de la cultura figurativa helénica, algunas de
ellas (las tumbas “dei Leopardi”, “delle Bighe”, “del cacciatore”, imagen 19) presentan
decoraciones realizadas con colores muy vivos y de efecto muy plano entre las cuales se
halla el ajedrezado, situado en las techumbres de las tumbas “a camera”®!. Finalmente, ya
en nuestra era, destacan los frescos de la pequefia capilla de Santa Eulalia de Bdveda

(Lugo, hacia el siglo VI, imagen 20)*.

8 Véase: SQUICCIARINO (1994), DAVIDSON (1981).

8 precisamente de la Sierra de Crevillente, Alicante. Entre los fragmentos de ceramica hallados en 1976,
hay una pieza que presenta en su lado exterior “un ajedrezado en reticula en donde alternan cuadros
rellenos de trazos paralelos y cuadros lisos pintados de rojo” definida, por estas caracteristicas, un ejemplo
de la cultura de Hallstatt fechable entre el siglo IX y el VIl sec. a. C. Véase: GONZALEZ PRATS (1977).

8 E| Gltimo hallazgo es documentado en el Museo Arqueoldgico de Bagdad.

% MURRAY (1975); COLDSTREAM (1977).

% Definicién de R. Cook utilizada para indicar la ceramica jonica del siglo VII a.C. El autor sostiene que:
“Favoured patterns are a cable patten consisting of two lines and dots and checker pattern. The pattern
consisting of four diamonds is the commonest pattern for the back ground, which still retains more space
than later examples. VVéase: BROWN (1989), 201

% MOSCATELLI, G., MAZZUOLLI (2006); GIULIANO (1992). POULSEN (1970).

% En el margen inferior de la composicién pictérica del pequefio ambiente se encuentra una faja decorada
con dos filas de tacos negros y blancos alternados. En la opinién de F. Singul, el aparato decorativo de la
capilla deriva del gusto para el estilo oriental Ilevado por las primeras comunidades cristianas de Galicia. Sin
embargo M. Guardia opina que dichas representaciones no tienen ninguna relacién con las comunidades
cristianas ya que se trataria de un templo pagano, un ninfeo, cuya transformacion en cristiano no es del todo
aceptable. Esta segunda hipoétesis justificaria la presencia de dicha decoracion que, como se sabe, pertenece
al repertorio clasico méas que al cristiano. Véase: GUARDIA, M. (2003), ABAD CASAL (1979), SINGUL,
(1998).
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El mundo clasico hace uso de esta decoracion con mayor recurrencia, pero
unicamente en su forma bidimensional, realizado generalmente en una sucesién ritmica de
taselas bicromadas alternadas. Encontramos ejemplos en Italia: en Pompeya (Casa del
Citarista y Casa de Salustio, | a.C.) y en el Palatino de Roma (casa adyacente a la Scalae
Caci, 1 a.C.); en la Peninsula Ibérica destacan ejemplos en Navarra (Villafranca, mosaicos
n. 1, 2y 3), Aragon (Fraga, Villa Fortunatus), Catalufia (Badalona, Casa Pinds y Casa
Lladé) y en Francia en Hérault (Loupian, Villa gallo-romana de Prés Bas, | a. C.)%. Los
mosaicos paleocristianos, si bien con caracteristicas diferentes, también mantienen la
decoracion en ajedrezado entre sus repertorios decorativos, tal y como muestra el mosaico
de una villa romana de Barcino (conservado en el Museu de Historia de la Ciutat y
hallado en el subsuelo del edificio medieval)®. A nivel general es posible afirmar que los
motivos geométricos como los meandros (en particular las esvasticas de vuelta invertida y
las redes de esvasticas en losangas), las olas, las composiciones de lineas escalonadas y
los nudos de Salomdn persisten en los mosaicos medievales como complemento de las
escenas figuradas, inspiradas todas ellas en los episodios de la Biblia.

Sin datos incontrovertibles sobre el origen de la decoracion escultorica en
ajedrezado, los estudiosos han formulado opiniones muy varias: G. Plat, por ejemplo,
apuesta por el origen clasico, y propiamente de los mosaicos™ y que el pasaje del
tratamiento bidimensional de los mosaicos al tridimensional de la talla de piedra tuvo
lugar en la Alta Edad Media®™. Por otra parte, E. Pagella reconoce que precisamente este
tipo de decoracion en relieve no se halla en la cultura clasica sino que se debe buscar en la
produccion artistica altomedieval®’. 1. Bango Torviso supone que los primeros ejemplos de
billetes se pueden encontrar en &mbito espafiol y precisamente en la iglesia asturiana de

San Pedro de Teverga, cuya consagracion es tradicionalmente fijada al 1023%; de alli se

% Para las imagenes y su comentario, véase: BRAGANTINI- DE VOS (1983); GUARDIA (1992);
BLAZQUEZ-LOPEZ (1993); STERN (1962); PELLECUER (2000).

% Véase: BARRAL (1979).

% «| e damier est d’origine romaine, puisqu’on le rencontre fréquemment dans les mosaiques”. Véase:
PLAT (1939), 52 y 135.

% «Des le VI ou le VII siécle au moins, on avait cependant tenté de transposer cet effet dans la sculpture, en
creusant a intervalles réguliers des perforations qui, dans I’exemple le plus ancien connu, une vasque
provenant de Saint-Pierre-des-Tourettes a Apt, sont en forme de losange posés sur la pointe”. Véase: PLAT
(1939), 52.

%7 “les billettes e certi tipi di palmette sono una creazione medievale [...] i modelli per questa fioritura di
parti architettoniche ornate furono le miniature e soprattutto le tavole dei canoni carolinge e ottoniane.
Véase: PAGELLA (1984).

% “0O tacos como elemento decorativo, e con esta disposicién, pédense ver na igrexa asturiana de Teverga,
asi como noutros edificios hispanicos, todos eles perfectamente datados nesta decada do setenta”. Véase:
BANGO TORVISO (1987), 130.
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repartiria en Galicia gracias a la recepcion de este modelo en la iglesia del monasterio de
San Martin di Mondofiedo®. Recientemente, M. A. Garcia Guinea ha tomado en
consideracion esta decoracion dedicandole un subapartado de su introduccién al romanico
palentino y planteando algunas hipotesis acerca del origen y formas de difusion de esta
decoracion'®.

Precisamente por el hecho de no haberse hallado pruebas del uso del motivo en
ajedrezado en la escultura antes del periodo romanico, solo es posible hacer dos
suposiciones: la primera, que se detallara en el capitulo siguiente, plantea la derivacion de
este motivo de la ilustracion de los manuscritos altomedievales; la segunda de la que
hablaré a continuacion, propone la creacion de la decoracion escultérica en ajedrezado a
partir de la imitacion de los algunos motivos arquitectonicos distintivos del mundo
antiguo. Recordaremos que el ajedrezado es una decoracion geométrica tallada en alto
relieve, cuya forma es generalmente cuadrangular o rectangular. Por su forma y por su
disposicion en los edificios romanicos (principalmente de alero y cornisas) puede
asemejarse a un elemento decorativo tipico del mundo clasico: el denticulo, constituido
por un taco de forma rectangular o cuadrada tallado en marcado altorrelieve de modo que
se dejan a la vista cuatro de sus seis caras. El denticulo imita, estilizandolas, las vigas de
madera dispuestas horizontalmente a soporte de los techos en los edificios y es
ampliamente utilizado tanto en las casas privadas como en los templos'®*.

Estos pequerios adornos con forma de paralelepipedo dispuestos en una unica fila
debajo de las techumbres y por encima de los frisos, forman parte de los canones
decorativos de la escultura monumental clasica y en particular en el orden jénico. Es mas,
se puede decir que se trata de un elemento topico: su presencia, entre otros motivos como
los 6vulos o la hoja de acanto, permite identificar una pieza como perteneciente al mundo
antiguo o bien a imitacion de ello. EI motivo decorativo de denticulos no se pierde en la

escultura monumental del periodo roménico; sin embargo, cambia su emplazamiento en

%], de Pita Andrade afirma: “Cronolégicamente hay que fijar la comparsa de los tacos dentro del siglo XI,
no solo en Santiago sino también en la iglesia de San Martin de Mondofiedo. Durante el siglo XII se
registra en préacticamente todas las iglesias. Algunos ejemplos: Monasterio cisterciense de Armenteira,
Santa Cruz de Arrabaldo, Santa Maria de Camporramiro, San Facundo de Cea”. Véase: PITA ANDRADE
(1969), 44.

100 \/6ase: GARCIA GUINEA -PEREZ (2002-P).

101 Seguin Vitruvio, la escultura dérica nace de la imitacion, en todas sus partes, de primitivas estructuras
arquitectonicas de madera. Este fendmeno, que pretende sustituir con una estructura perdurable algo que
naturalmente se deteriora, es conocido cominmente como mimicry, y es una caracteristica comun a toda
expresion artistica. Asi se explica la muy difundida emulacion, estilizacién, imitacién de los motivos
florales, la presencia de cortinas pintadas tanto en la tradicion figurativa egipcia, como en la medieval.
Véase: GOMBRICH (1979).
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los templos: en lugar de encontrarse Unicamente debajo de las techumbres, se aplica
también como “guardapolvo” en arcos de medio punto, ventanas o timpanos (véase la
fachada de San Pietro de Tuscania, hacia finales del siglo XI, imagen 21, Saint-Nectaire,
Puy-de-Dome, hacia 1080, imagen 22, o la fachada de la iglesia de Sant'Angelo in Formis,
hacia 1075, imagen 23).

Posiblemente la decoracion escultérica en ajedrezado proceda de este elemento
decorativo a causa de su amplia presencia en los monumentos antiguos que los canteros
medievales pretendian imitar mediante su observacion directa o bien mediante la
transposicion de dichos motivos en suportes de papel. Los artistas pueden haber
interpretado diferentemente los denticulos, quizas a causa de un efecto de claroscuro y
sombras que puede manifestarse mirando a los aleros iluminados directamente por la luz y
que da la impresion de que las filas se multipliquen y se alternen. A este proposito, A.
Riegl opina que el vocabulario decorativo a lo largo de la historia del arte presenta algunos
elementos de base que se utilizan en dos culturas y en dos épocas diferentes y que los

cambios son en realidad sélo aparentes'®

. Asi el susodicho arabesco, presente en el Egipto
islamico, no seria otra cosa que una interpretacion de la palmeta griega, segun el principio
de “la fuerza de la costumbre” que haria posible la supervivencia de algunos motivos en la
historia del arte'®. En este sentido serfa posible pensar en la decoracién en ajedrezado en
la escultura monumental roméanica como una interpretacion del motivo a denticulo. Sin
embargo, si consideramos las formas segun las cuales se articula el complejo sistema
ornamental medieval, seria mas adecuado pensar que se trate de una recuperacion
finalizada a la exaltacion de un pasado considerado sumamente prestigioso.

Finalmente, cabe subrayar otro aspecto que presentan ambos motivos: la repeticion
sistematica en los monumentos tanto en los aleros (esto es el caso del denticulo) como en
los &bacos, cornisas, aleros y arquivoltas (tal y como ocurre en el caso del ajedrezado). La
repeticion en el arte tiene maultiples significados dependiendo del periodo en el cuél se
manifiesta. No es lo mismo analizar la repeticion de un determinado elemento decorativo
en el arte medieval que en el arte contemporaneo. Véanse por ejemplo algunas de las obras
mas representativas de A. Warhol que presentan rostros de famosos repetidos e inseridos
en sistema reticulado cuya variacion es determinada Unicamente por el color (Marylin

Monroe, 1969; Liz Taylor, 1970). En ellas se hace patente la voluntad del artista de negar

102 RIEGL (1980).
103 \/éase: GOMBRICH (1979), 183.
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la importancia universalmente atribuida a personajes identificados universalmente como
iconos. La repeticion mondtona en la tela de la misma imagen, llevando a su
fragmentacion, elimina la posibilidad de que la mirada se detenga en un punto focal
predominante y paralelamente, destruye la idea de “icono” hacia el sujeto representado™®.

En el arte medieval el uso de la repeticion en la decoracion nace de propésitos muy
diferentes: tal y como se ha comentado anteriormente, este principio seria guiado por la
exigencia de establecer un nuevo orden'®. Por otro lado, también puede interpretarse
como el resultado de un largo proceso de descontextualizacién arquitectonica del mundo

196 A diferencia de cuanto ocurre en el arte

antiguo iniciada en época constantiniana
contemporaneo, ademas, en el mundo medieval bien se puede hablar de la existencia de
una jerarquia visual mas que de una fragmentacion o pérdida de importancia del sujeto
representado. Si consideramos la ornamentacion geomeétrica en relacion a los conjuntos
historiados, aparece evidente que las escenas figuradas tienen primera importancia,
mientras a los repertorios puramente ornamentales pasan en segundo plano o como
mucho, se aplican con la intencidn de resaltar el significado de la escena central. Por lo
tanto, es posible observar que, en ambito general, cuanto mas relevante es el tema, mas
aislamiento se le reserva. Al contrario, los repertorios ornamentales tanto geométricos
como vegetales no teniendo importancia en si, son un elemento repetido, casi de forma
automatica llegando, en ocasiones, a su estilizacién o simplificacién por medio de lineas
geométricas™”.

En este sentido, se explicaria la aparicion del ajedrezado en la escultura romanica
monumental considerando la posible imitacion, por parte de los canteros, de un modelo

arquitectonico cuyos ordenes y funciones originales ha cambiado. Por otro lado, este

104 H. Gombrich, comentando precisamente la obra titulada “Marilyn Monroe” (1962), resalta el hecho de
que la repeticion de una misma foto, organizada en un sistema geométrico parecido a un reticulado,
disminuye el efecto de estar delante de un icono. En este contexto A. Warhol ha intencionalmente repetido
una imagen para denunciar la despersonalizacién que conllevan los habitos actuales. Véase: GOMBRICH
(1992).

195 Tal y como se ha visto anteriormente en referencia a la obra de: GROS (1976).

106 Es precisamente a partir de este periodo cuando se empieza a dejar de respetar el orden compositivo y
sobre todo decorativo en la construccidn de los edificios. Si el arco de Constantino constituye uno de los
primeros ejemplos de recupero de los spolia en la escultura monumental, el templo dedicado a Rémulo en el
Foro Romano representa claramente esta descontextualizacion al ser utilizado como dintel del portal de
entrada, una cornisa de un templo anterior.

97 Como observa R. Ettinghausen “Even elements which have naturalistic origin, such as leaves, are so
stylized as to be barely recognizable. At its most typical, the geometry of the pattern is such that it can go on
multiplying itself for ever”. VVéase: ETTINGHAUSEN (1994), 72.
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nuevo producto artistico seria utilizado en la edad medieval para otorgar estabilidad y

orden a un nuevo aparato constructivo y figurativo.

1.2.4.- EI mundo alto medieval y el tratamiento de los repertorios decorativos
geomeétricos: el caso de los manuscritos sirios (siglo VI) como posibles antecedentes
de la decoracion en ajedrezado en la escultura romanica

Si bien por un lado hemos avanzado algunas hipétesis acerca de los posibles
origenes del ajedrezado, por el otro no debemos olvidar que todo el mundo medieval,

tanto el primer arte musulman del siglo VI, como la cultura carolingia, hacen largo uso de
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de talleres irlandeses, destaca la regularidad y la simetria del ornamento, que
embelleciendo la pieza es, a la vez, baremo del prestigio y deleite de la vista**.

El grado de dificultad implicito en la realizacion del ornamento geométrico en una
sociedad no primitiva proporciona ademas indicaciones del contexto social en el que se ha
Ilevado a cabo y de los destinatarios del objeto u obra. O. Grabar nos propone reflexionar
sobre la estrecha conexion que hay entre los repertorios mas sencillos y su uso en un
ambiente pobre, iliterato y periférico, contraponiéndolo a las formas y ornamentos méas
complejos de las clases dominantes™'*. La misma presencia de la decoracién geométrica en
el arte de lugares cultural e histéricamente aislados, la repetitividad pese a la variedad de
los temas empleados y significados que se le atribuyen, demuestra como precisamente este
tipo de ornamentacion es ademés, por estos aspectos, ubicua*®.

El arte islamico es quizas el ejemplo méas patente del uso sistematico y casi
exclusivo de la decoracién geométrica, sin paralelos en las expresiones figurativas de la
cultura occidental. Sin embargo, cabe puntualizar que en el arte cristiano destaca la
tendencia a la geometrizacion de las formas ornamentales y de la organizacion del espacio
sagrado, tanto por motivos litdrgicos como decorativos. En la escultura este hecho se hara
evidente sobre todo en el romanico italiano; son ejemplo de ello los populares mosaicos
cosmatescos presentes en las pavimentaciones de gran parte de las iglesias romanicas o las
fachadas realizadas mediante la yuxtaposicion de piedra blanca y negra (San Miniato al
Monte, imagen 24, y el Baptisterio de San Giovanni, Florencia; San Domenico, Fiesole,
Toscana; la Colegiata de Sant'/Andrea, Empoli y la misma catedral de Pisa)''®. No
obstante, este &mbito no puede compararse directamente con el arte islamico, ya que el

geometrismo en la decoracion arquitectdnica tiene origen y difusion en un lugar y en un

113 «A geometric design may simply be an end in itself and the exclusive object of delectation”. GRABAR

(1992), 120.

114 GRABAR (1992), 129.

115 pero el mismo O. Grabar que formuld la idea, precisa que ésa no puede ser siempre cierta como
demuestra la ausencia de la geometria entre los primeros temas decorativos presentes en las culturas mas
importantes, como la pintura del este Europa anterior al siglo XII o el arte de la dinastia Tang (entre el siglo
VIly el X). GRABAR (1992), 128.

118 En todos los casos se expresa la voluntad de ornar mediante las rigidas y ordenadas reglas del ritmo y de
la repeticidn regular de médulos compositivos. En este segundo caso, ademas, juntamente con el proposito
de ornar se pretende representar en la fachada la organizacién espacial del interior del templo, proyectando
asi el espacio sagrado en el contexto urbano.Si bien este estilo es predominante en el roménico italiano, se
encuentran ejemplos parecidos en Francia, en el departamento de Puy-de-Dome (Auvergne): en las iglesias
de Saint-Paul de Issoire y Saint-Julien de Chauriat, las superficies externas de los templos aparecen
ricamente ornadas por motivos geométricos incrustados, con una técnica similar a la del mosaico o a opus
sectile. Véase: PERRY (1995). En Francia también tenemos un posible antecedente: véase la Torhalle de la
abadia carolingia de Lorsch (siglo VIII) en la cual se alternan sillares de piedra calcarea blanca con el
ladrillo.
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tiempo concreto (Italia, siglo XII) y sobre todo, afecta exclusivamente a la arquitectura.
Por lo tanto, con el fin de analizar las formas del creciente aprovechamiento que los
artistas medievales supieron extraer del ornamento, es preciso volver la vista atrés hasta el
siglo VIII; en este contexto, contemporaneamente a la afirmacion del arte islamico abasi,
la ornamentacion geométrica, vegetal y simbdlica en el oriente cristiano estaba
representando el vehiculo principal de la expresion artistica. El arte durante el periodo de
la lucha iconoclasta, sobre todo en la capital bizantina, se caracteriza por los contenidos
preferentemente aniconicos, tanto para la confeccion de los manuscritos como por la
decoracion de los templos™’. Cabe recordar también que los repertorios ornamentales
empleados, que desde este momento empiezan a extenderse en la pagina manuscrita
cobrando importancia y visibilidad, son los mismos utilizados en la época paleocristiana y
pre-iconoclasta. La continuidad con el pasado (es decir, con el mundo antiguo) en una
época donde el icono se concebia como vehiculo de idolatria y la iconografia cristiana
occidental se encontraba en pleno proceso de formacion''®, fue asegurada a partir de la
presencia constante de elementos decorativos sencillos extraidos de la naturaleza, de la
arquitectura y, muy especialmente, de los manuscritos y de los mosaicos. Asi, no es
casualidad que los escasos manuscritos del siglo VI hasta el 1X que han llegado hasta
nosotros muestren una creciente atencioén por la letra inicial y los encabezamientos,
evolucionando desde simples estructuras lineales hasta formas zoomorficas y

arquitecténicas™®.

 Las primeras aplicaciones de la decoracion geométrica en los manuscritos sirios
Buena demostracion de ello son los canones de concordancia. Realizados por vez

primera en Grecia durante la primera mitad del siglo 111 por Amonio de Alejandria, fueron

difundidos por Eusebio de Cesarea quien, a partir de la técnica de comparacion de los

evangelios inventada por su antepasado, elabora un método parecido, méas enriquecido de

17 «En Ja decoracion de los templos se concede prioridad al adorno, cuyo auge no deja de influir en la
evolucién de los manuscritos que, en el curso de los siglos siguientes (X-XI), viviran una etapa de especial
florecimiento”. DZUROVA (2001), 33. Sin embargo, hay que remarcar que la autora distingue entre la
produccion artistica en los talleres de la capital de aquellos situados en las provincias, donde, a pesar de la
persecucion iconoclasta, se siguen realizando, sin solucién de continuidad, iconos y manuscritos ilustrados.
118 \/éase: GRABAR (1992).

119 \/gase GRABAR (1972). No pretendo ahora sacar a colacion el debate encabezado por J. Osborne en los
afios noventa del siglo pasado sobre el origen de la tradicion de las iniciales miniadas (aunque ha contribuido
a matizar el papel preponderante anteriormente atribuido a los scriptoria griegos) sino focalizar la atencién
en el analisis de aquellos manuscritos que presentan la decoracion estudiada en esta tesis. Véase: OSBORNE
(1990).
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imagenes, que dara a conocer en una carta dirigida a los Carpianos'®’. Este invento
constituird un modelo a seguir para la elaboracion de las Tablas de los Canones desde los
primeros ejemplos supervivientes (siglo VI) hasta finales de la Edad Media (siglo XIII).
Los textos de los Evangelios presentados conjuntamente en la primera parte de los mismos
se encuentran enmarcados por estructuras arquitectonicas porticadas formadas
generalmente por arcos de medio punto, capiteles foliados y columnas esbeltas. Dichas
composiciones “recuerdan los arcos de los templos o los motivos cuadrilobulados de los

revestimientos del suelo™'%

y se ven enriquecidos por motivos no figurados concentrados
en las columnas y en las arquivoltas; la paleta cromatica se presenta muy variada y se
presta a la imitacion de piedras valiosas como el marmol o el oro (imagen 25).

Una de las primeras composiciones de este tipo se encuentra en la tabla de los
canones del Evangeliario de Rabula realizado en el afio 586 en el Monasterio de Beth Mar
Yohannan a Beth Zagba (Siria) por un grupo de escribas, entre los cuales destaca el monje
Rabula, que se ocup6 de escribir las letras y de completar el libro. Producto de la zona
conocida como “area sirio-palestina”, contiene los textos de los cuatro evangelios
presentados en dos columnas de veinte lineas cada una y organizados en 293 folios**%. Se
enriquece de frontispicios con las escenas mas determinantes de la vida de Cristo
(Crucifixion, Ascension, Pentecostés); ademas se dedican 19 folios a las Tablas de los
Cénones, en los cudles se resalta mas la decoracién que la propia narracion'?®. Las
estructuras arquitectonicas que enmarcan los textos de las Tablas se asimilan a otros
manuscritos antiguos (British Library, Ms. 5111, fol. 10v., imagen 26) por el hecho de
presentarse ambos adornados con motivos vegetales y geométricos de “tipo tapiz”*?*.
Tales elementos parecen derivados de los mosaicos o de los tejidos, pero no de la
escultura, ya que se adaptan a la superficie arquitectonica disponiéndose de manera

alternada o progresiva’®®. Sin embargo, hay que reconocer que en estas decoraciones a

120 \/éase: Migne, Patr. Gr. XXII, pags. 1276 y siguientes; CECCHELLI (1959).

21 DZUROVA (2001), 26.

122 5e conserva una copia manuscrita en la Biblioteca Medicea-Laurenziana (MS. Plut. I. 56).

123 \véase: WILLIAMS (2002).

124 «|_as formas arquitecténicas a menudo estan recubiertas de ornamentos tomados de la geometria y de la
flora: rombos, cuadrados, rectangulos, circulos, formas ovales, hojas, tallos, hileras de perlas, conchas,
trenzas, dientes, adornos en forma de corazén o de hojas de hiedra”. DZUROVA (2001), 21.

125 E] uso de dichas estructuras arquitecténicas parece ser comin a otros importantes productos de los
scriptoria medievales, como se percibe en las Biblias atlanticas. Como precisa L.M. Ayres: “Nelle Bibbie
Barberini, Palatina, Monacense e di San Pietro le arcate sono decorate in prevalenza da motivi floreali,
foliati 0 a ‘ventaglio’, mentre gia nella Bibbia d