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2. Las areas de estudio: analisis de los conjuntos monumentales

romanicos en relacion a la decoracion en ajedrezado

En este capitulo se analizardn numerosos templos roménicos del occidente
europeo. Su seleccion ha sido realizada basicamente por su relevancia desde un punto de
vista decorativo, dejando en segundo plano la importancia del monumento en cuestion. Se
ha dedicado especial atencién a la Peninsula Ibérica, por presentar el nimero mas elevado
de templos con la decoracion en ajedrezado y por reunir todas las variantes halladas en el
proceso de catalogacion de datos.

El andlisis no sigue una directriz cronoldgica referente a la construccion de los
templos, sino que empieza por el reino aragonés, puntal de la presente investigacion, y
procede a continuacion por cercania geogréafica. El primer templo en estudio es la catedral
de San Pedro de Jaca, en la que segun la historiografia tradicional aparece por primera vez
la decoracion en ajedrezado. Seguidamente se toman en consideracion otras dos iglesias
pertenecientes al reino de Aragon, Santa Maria de Iguacel y Santa Maria d’Alad, donde,
por un lado, se debatira acerca de la problemaética relativa a la cronologia y por el otro se
abarcara el tema de las influencias en el aparato escultorico del templo alaonés. Este
procedimiento ofrecera la posibilidad de hablar de la difusion en el valle de Boi (véase la
ficha relativa a Santa Maria de Coll), de la peculiar variedad de ajedrezado “creada” en
Santa Maria d’Alad y, por ende, se considerara su difusién en el Val d’Aran (con el
ejemplo de Santa Maria de Bossost). Sant Pere de Rodes y Sant Miquel de Fluvia, en el
extremo nordeste peninsular, son de especial relevancia por lo que se refiere al debate
cronolégico que atafie la decoracidén en cuestion y completan el apartado relativo a
Catalunya.

Posteriormente, el analisis se centra en los templos levantados en el reino de
Castilla y Leon, concretamente en el area palentina y mas especificamente en la iglesia de
Santa Maria de Becerril del Carpio, seleccionada entre muchas otras por constituir un
ejemplo destacado de la difusion del ajedrezado en estos territorios*®. San Isidoro de Le6n

constituye, por su importancia en el &mbito del romanico peninsular, el segundo pilar del

1%0 S bien se han hallado ejemplos de iglesias con decoracion en ajedrezado en los territorios intermedios
(correspondientes a las actuales provincias de Zaragoza, Alava, Guiplzcoa, La Rioja, Navarra y Burgos), he
considerado mas adecuado seleccionar sélo algunos ejemplos ya que éstos son suficientes para exponer mi
teoria sobre la creacién y la difusion del ajedrezado en el territorio ibérico.
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presente apartado. En esta ficha se hace especial referencia a los comitentes reales que
levantaron la obra y que, por lo tanto, condicionaron las diferentes fases constructivas del
templo. El analisis de San Isidoro permite enfocar el estudio de Santo Tomé de Zamora,
otro templo de menor relevancia a nivel europeo pero que representa una muestra
excelente de la implantacion de la decoracion en ajedrezado en los templos romanicos.
Finalmente, se extiende el estudio al noroeste peninsular, al &mbito de Galicia, donde se
ha seleccionado el templo de Santiago de Compostela, por constituir el tercer ejemplo mas
representativo de nuestro estudio y Santa Maria das Aréas de Fisterra, el Gltimo templo
romanico de la geografia occidental europea.

En el apartado siguiente se analizan tres ejemplos relativos al territorio francés. En
este caso he optado por seguir el orden cronoldgico, ya que considero sumamente
importante resaltar la anterioridad de la primera etapa constructiva de Sainte-Foy de
Conques respecto a aquella de Saint-Sernin de Toulouse. Es por ello que se presenta, en
primer lugar la abadia del Aveyron, iniciada hacia los afios sesenta del siglo XI y durante
cuyas obras aparece una peculiar variedad de ajedrezado. En segundo lugar, se analiza la
abadia de Saint-Sernin de Toulouse, otro hito de la escultura roménica internacional de
rango equiparable a San Pedro de Jaca; finalmente, se considera la iglesia de Sant Andreu
de Sureda, por ser un ejemplo muy significativo de la influencia del roméanico desarrollado
en Sant Pere de Rodes.

Por altimo se detallan ejemplos relativos a la Peninsula Italica a partir de un orden
geografico para facilitar la visualizacién de la penetracion del ajedrezado en estos
territorios. En los primeros ejemplos estudiados (Santa Fede de Cavagnolo y Sant’ Antimo)
es posible apreciar claramente las influencias de la abadia de Conques, sobre todo por lo
que su aparato decorativo aniconico se refiere. La ultima ficha enlaza con algunos
ejemplos de edificios civiles levantados a principios de siglo XIlI y relacionados con un
emplazamiento religioso cerca de la ciudad de Orvieto. Por el hecho de ser ejemplos
tardanos, marcan el limite temporal de la expansion de la decoracion en ajedrezado en el

occidente europeo y constituyen una conclusion adecuada al presente capitulo.

-76 -



2. Principales conjuntos monumentales romanicos con decoracion en ajedrezado

2.1. Evolucion de los sistemas ornamentales desde el primer romanico

hasta el roméanico pleno

Antes de proceder con el andlisis de los templos romanicos seleccionados, es
necesario aclarar los pasos mas significativos que definieron la morfologia de los templos
denominados lombardos para entender la eclosion y las caracteristicas de la plastica
monumental en el romanico europeo.

El primer roménico, también denominado “lombardo*®*

, Se caracteriza por el uso
de aparejo pequefio, por la construccion, en su gran mayoria, de edificios de una sola nave
y abside semicircular cubiertos por techumbre de madera a dos aguas en la nave central y
de boveda de horno en el abside. Si bien el tipo de edificio méas difundido es aquello de
dimensiones reducidas, no faltan ejemplos de templos de mayor envergadura, de planta
basilical dividida por pilares o por pilastras cuadrangulares, con esquina triple en los
angulos y bovedas de crucerias en los colaterales. En los edificios lombardos los soportes
divisorios de las naves quedaran lisos sin decoracién alguna pero su introduccion a lado de
las tradicionales columnas favorecera la disposicién de los conjuntos escultéricos en la
segunda mitad del siglo XI'°2. En efecto, en los edificios lombardos tanto la decoracién
escultérica como pictérica es aln escasa 0 nula en el paramento mural. Las Unicas
ornamentaciones utilizadas son estrictamente aniconicas: la lesena, el friso de arquillos y
las cornisas en dientes de sierra, afectan unicamente al exterior de los templos (cabeceras y
campanarios). Los elementos decorativos se cifien inicamente a frisos de arquillos ciegos
coronados por cornisas de dientes de sierra dispuestas debajo del alero de los &bsides o

como impostas de los campanarios.

161 E] término de roménico lombardo o arte lombardo ha sido largamente cuestionado durante las Gltimas dos
décadas del siglo pasado por M. Durliat que, sin rechazarlo por completo, considera méas apropiado el uso de
primer romanico, tal y como habia sugerido en su momento J. Puig i Cadafalch: “je préfére au terme d’art
lombard celui de premier art roman qui avait déja proposé J. Puig i Cadafalch, en y ajoutant seulement le
qualificatif de méridional, pour tenir compte de I’existence a la méme époque, de démarches souventes
convergentes, mais cependant différentes”. DURLIAT (1972), 48. Sobre el uso del término primer arte
romanico, véase: LAMBARD (1985), donde se refuerza la propuesta de M. Durliat.

162 \/éase: BRENK (2002). Segln este autor, el periodo romanico renuncia a un modelo de iglesia que
durante siglos se habia impuesto como simbolo de prestigio y autoridad, tal y como son las basilicas de San
Pietro y de San Giovanni in Laterano (Roma). Una de las posibles causas de esta evolucion puede achacarse
a la menor disponibilidad de columnas y capiteles expoliados de monumentos preexistentes.
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Ya a finales de siglo X, desde Lombardia*®

este estilo se expandi6 rapidamente
tanto hacia al sur como hacia el oeste y, atravesando los Alpes, se asent6 principalmente
en los territorios orientales de la Marca Hispanica y no afecté aquellos territorios
peninsulares noroccidentales que perpetuaron otros estilos artisticos legados de
dominaciones anteriores'®*. Hacia el afio 1000, se registra el ingreso masivo de lombardos
a Catalunya y a la Ribagorza, aunque es dificil reconocer los recorridos concretos que
estos artistas realizaron en territorio hispanico, ya que los trayectos posibles pasaban tanto
por tierra como por mar (véase el testimonio de la isla de Corcega, que posee un arte
romanico lombardo muy primitivo)*®®. Entre los motivos que indujeron estas migraciones
estan los movimientos de renovacion arquitectonica acontecidos en estas tierras y
encabezados por el abad Oliba y el conde Ermengol, obispo de Urgell*®®. Es posible que
todos aquellos artistas que poseian una buena formacién en el campo de la construccién
tuvieran sin duda una buena acogida, por la necesidad de recaudar mano de obra experta
que pudiera satisfacer en breve tiempo a la necesidad de construir nuevos templos
cristianos. Prueba de ello son las alusiones a Longobardus (mas tarde evolucionando en
Langubardus, Languarda o Longoardus) que aparecen a partir de final de siglo IX (tal y
como aparece en un cancellarius del Marqués Fredol de Tolosa)'®’. Entre los primeros
edificios lombardos levantados en territorio catalan cabe mencionar el templo de Santa

163 «|| termine Lombardia qui va inteso storicamente come intero settentrione e comprende anche la regione
Emilia da Piacenza a Parma a Reggio a Modena e anche a Bologna e il Veneto con Verona”. Véase:
QUINTAVALLE (2006), 106.

184 El término Marca Hispanica, si bien no indica una verdadera division administrativa, define una
agrupacion de territorios-situados en la franja pirenaica que formaban parte de las posesiones del imperio
carolingio. Este espacio, que se extendia desde los condados del Rosellon (al este) hasta la franja costera del
Pais Vasco (al oeste), toma el nombre de Marca Hispanica desde el primer cuarto del siglo IX hasta la
extincion de la dinastia franco-carolingia en el siglo X. Véase: ABADAL (1869). Para mas informacion
acerca del primer romanico, véase: PUIG | CADAFALCH (1928); CAMPS Y CAZORLA (1935),
WHITEHILL (1941), GUDIOL-GAYA (1948), LAMBERT (1956), DURLIAT (1962), GAILLARD (1972),
PERONI (1989), QUINTAVALLE (2004), YARZA (2004).

165 Estos grupos de personas se enfrentaron a largos viajes hacia occidente y hacia el norte, utilizando
probablemente la via del Gran San Bernardo para seguir los caminos de Romain-Motier y del Jura valdense
o0 aquellos que transcurrian mas al norte de Ginebra y Ambérieu. Asimismo, los valles del Rédano y del
Saona sirvieron para alcanzar los caminos de la Mosela, Mosa, y Rhin. También se tiene conocimiento de la
via que ponia en comunicacién La Garde-Freinet (la antigua Fraxinetum) con Tortosa. J. Vallery Radot ya
sefiald la necesidad de estudiar las vias de comunicacion para reconstruir el proceso de expansion del arte
romanico lombardo. Véase: VALLERY (1929).

166 |_a razon principal podria estribar en la dificil situacién politica en la que se encontraba el tercio norte de
la Peninsula Italiana, teatro de los enfrentamientos entre el rey de Italia, Arduino de Ivrea y el Emperador
Enrique 1l. Las ciudades lombardas, sometidas a frecuentes presiones se vieron obligadas a aceptar tanto la
autoridad milanesa como la del Sacro Romano Impero Germanico. “No extrafiara pues que numerosas
personas decidieran abandonar aquel pais que siempre habia estado en contacto con amplias areas
geograficas y con las més variadas gentes”. Véase: LLORENTE-GALTIER-GARCIA (1982), 113.

187 \/éase: LLORENTE-GALTIER-GARCIA (1982), 114.
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Maria de Gualter, edificado por voluntad de los monjes de Ripoll y del conde Ermengol,
que expreso asi la intencion de renovar el edificio anterior: “reedificare et novo scemate

exaltare”%8,

169 los

Por el hecho de verse menos afectados por las invasiones musulmanas
condados catalanes pudieron constituirse rapidamente en focos receptores de nuevas
corrientes artisticas y permitir asf la expansion del primer arte romanico peninsular'”. Las
formas arquitectdnicas y escultoricas que se difunden en territorio catalan fueron
previamente aplicadas a llanura milanesa y, posteriormente, fueron filtradas y adaptadas
en el conjunto del Piemonte, donde el uso de los ladrillos dej6é paso a la utilizacion de
piedras calcareas en sillarejo pequefio. En el ambito ibérico, los edificios religiosos
presentan un aparejo sencillo y alargado, pequefio y no desbastado, de posible inspiracion
en las construcciones bizantinas de Ravenna. En un primer momento los techos se cubren
con madera a dos aguas, pero luego el uso de la béveda se impondra por todo el edificio,
como muestran los ejemplos de la Marca Hispanica. Cuando no son de nave Unica, se
utilizan pilares o columnas sin capiteles para dividir el espacio. La decoracion escultorica,
practicamente ausente, se sitla en las fachadas y en los absides con formas sencillas y
repetidas, como son la serie de arcos ciegos, lesenas o dientes de sierra, rompiendo asi con
la tradicion paleocristiana que solia concentrar la decoracion en el interior del templo por
necesidades liturgicas. Se trata de una forma de construir muy rapida que no requiere la
presencia de canteros expertos, no plantea problemas ni en la estructura ni en los
materiales.

Por lo que atafie a nuestro estudio, es interesante destacar que la mayoria de las

iglesias catalanas del “primer roménico™"

se construyen segun las directrices de la
arquitectura lombarda vy, por ello, presentan estructuras muy solidas. Realizadas, como se
ha dicho, en aparejo pequefio, abovedadas y enriguecidas, como en los casos de Sant
Jaume de Frontanya (hacia 1070) y de Sant Lloren¢ de Munt (hacia 1064) con un

cimborrio sobre trompas. Se trata de templos muy sencillos, fabricados con suma rapidez

168 \/éase: LLORENTE-GALTIER-GARCIA (1982), 116.

169 Con referencia a los territorios catalanes hay que matizar esta expresion: basta con recordar el saqueo de
Barcelona por parte de Al-Mansur en el afio 985 para evidenciar su influencia. Para una analisis de conjunto
de los enfrentamientos entre cristianos y muslimes, véase: DE AYALA MARTINEZ-BURESI-
JOSSERAND (2001) y en particular: GUICHARD (2001).

170 Si bien actualmente se consideran obsoletas, los investigadores siguen utilizando la division de Puig y
Cadafalch entre primer romanico y romanico pleno, pero Gnicamente de manera convencional.

71 «Cuya duracion se alargarfa hasta el 1075, fecha de comienzo de las obras en la catedral de Santiago de
Compostela”. Véase: YARZA (2004).
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y con un Unico patrén*’?. Sin embargo, en torno a las mismas fechas, en los territorios
nororientales de la Marca Hispéanica aparecen templos que se alejan de esta tendencia por
presentar en su interior capiteles ricamente decorados e inspirados tanto en la tradicion
clasica como en la hispano-mozarabe del siglo X*™; tal es el caso de Sant Pere de Rodes,
Sant Andreu de Sureda, Santa Eulalia d'Elna y hasta la temprana iglesia de Sant Marti del
Canig6 (hacia 1009)*™. Cabe destacar que las iglesias de la Marca Hispénica de ambas
vertientes de los Pirineos presentan, en muchos casos, el ajedrezado como patrén
decorativo en comun, utilizado para la realizacién de algunos de los capiteles de este
segundo tipo de iglesias'”. En todo caso, hasta bien entrado el siglo XII, es muy poco
frecuente que en los documentos escritos aparezcan citados los técnicos que realizaron la
obra, es decir, los artistas. En cambio, los artistas lombardos son una excepcion, ya que
son citados varias veces con la mencién genérica de “magistri edorum” o0 mas
precisamente de “lambard” o “llombard™*"®,

La peculiar posicion geografica de la Marca Hispanica favorecio la repoblacion de
territorios en su tiempo abandonados (como por ejemplo el castillo de Cardona) y la
reedificacion de grandes edificios (monasterios, castillos, iglesias y catedrales) que
sustituyeron aquéllos de caracteristicas mas humildes. Asimismo, se impulsaron centros
culturales en los monasterios; como el scriptorium de Ripoll, que contaba con una
biblioteca especializada en las artes del cuadrivium recuperado por los carolingios. La
presencia del abad Oliba y de su familia jugoé un papel determinante. Su control, tanto

territorial como politico, le permitié equiparar su sefiorio al de los sefiores feudales y

172 A este propésito, M. Riu i Riu afirma que: “l'art romanic nasqué profundament arrelat en la societat que
li dona vida i esdevenia, des de els seus origens, un art popular” CATALUNYA ROMANICA (1992-1), 53.
173 yvéase: YARZA (2004), 153.

174 Cabe observar que precisamente las iglesias de Sant Pere de Rodes y la catedral de Elna han sido
consideradas por J. Ainaud de Lasarte expresion de otro tipo de “primer romanico” probablemente
procedente de la region del Poitou y de las comarcas centrales de Francia. Sus edificios presentan aparejo de
piedra bien tallada, sustentados por pilares cruciformes y grandes capiteles de inspiracion clasica. El mismo
autor afirma, ademas, que esta corriente paralela de roméanico se difundié por los condados catalanes y
roselloneses antes que el lombardo, hecho que invalidaria la distincion de Puig i Cadafalch (1908) entre
primer y segundo arte romanico. Véase: PUIG | CADAFALCH (1908); AINAUD DE LASARTE (1994).

175 3. Yarza concibe este proceso como consecuencia de la existencia de grupos itinerantes de canteros en
lugar de entenderlo como obra de equipos locales: “se tiene la impresién de que cuadrillas de canteros
recorrieron el norte de Italia, el sur del Imperio, parte de Francia y llegaron también a Hispania (...) debido a
la escasez de ciudades grandes y al predominio de los monasterios”. Véase: YARZA (2004), 141.

178 En los documentos del monasterio de Sant Cugat del Vallés (Barcelona), de la primera década del siglo
Xl, se cita un maestro de obras como: "S + M Fedantius, Architectus et magister edorum”. Véase: RIUS
(1945-1947), 72. En la Marca Hispanica el término lambard o llombard, en origen referente a las personas
procedentes de la Lombardia, lleg6 a equivaler a constructor, tal y como es el caso del arquitecto Raymond
Lambard, que se ocupd, a partir de 1174, de finalizar las obras de la catedral de la Seu d’Urgell. J. Adell
afirma a este propdsito: “El mot lambardus pot traduir-se per paleta o mestre d'obres”. Véase: ADELL (et
alli) (2000), 69.
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promover la construccion de nuevos edificios religiosos. Oliba, descendiente de Guifredo
el Velloso, fue nombrado en el afio 1008 abad de Ripoll y de Cuixa y en 1018 obispo de
Vic. A partir de esta fecha empez6 a ejercer su politica constructiva y, finalmente,
consagro sucesivamente las iglesias de Ripoll (1032), Cuixa (1035) y Vic (1038).

Por lo que se refiere al resto de los territorios cristianos de la Peninsula Ibérica
como el reino castellano-leonés, que no recibieron plenamente el arte lombardo se observa
la aparicion, poco antes de la implantacion del primer romanico, de otro tipo de
articulacién arquitecténica de los espacios. Las diferencias estructurales y estilisticas de
los edificios del tercio nord-occidental peninsular enlazan con el substrato cultural tipico
de la zona castellano-leonesa que es el resultado de elementos constructivos y decorativos
tanto aloctonos (procedentes del mundo islamico) como autdctonos (la tradicion visigoda
y asturiana). Esto se refleja durante el siglo X en el uso muy difundido de los arcos de
herradura'’’ o bien el predominio de iglesias de una sola nave y abside rectangular con
cobertura de béveda de medio cafién'’®. Precisamente la tradicion asturiana y visigoda,
sobre la cual se asienta el roméanico de los territorios situados en el tercio norte-oriental de
la Peninsula, deja un legado muy significativo sobre todo por lo que atafie a la decoracion
escultorica. Tal y como muestran el templo visigodo de San Juan de Bafios (Palencia) y el
asturiano de San Miguel de Lillo (Oviedo), las iglesias de los siglos VII a IX
acostumbraban a llevar decoracion escultérica en bajorrelieve tanto en las cornisas (franjas
esculpidas incrustadas en el paramento mural) como en las partes constructivas
(arquivoltas, bases de columnas). Los temas prevalentes son de tipo vegetal o geométrico
(circulos, trenzas, cruces o flores estilizadas) y, ocasionalmente, figurados (como en el
caso de San Miguel de Lillo).

En particular, el territorio leonés recibe la aportacion estilistica de las iglesias
visigodas de San Juan de Bafios (Palencia), San Pedro de la Nave (Zamora) y Santa
Comba de Bande (Ourense), hecho que, por un lado permitié la permanencia de este
estilo, y por el otro diferenci6 notablemente la produccién artistica del cuadrante nordeste

peninsular de la parte noroeste. Esta demarcacion se aprecia hasta el siglo XI cuando la

177 v/éase la iglesia de San Esteban de Gormaz (Soria), Santiago de Pefialba (Le6n) y San Cebrian de Mazote
(Valladolid).

1% Como por ejemplo la iglesia de Santa Cruz de Maderuelo (Segovia). Véase a este propésito:
RODRIGUEZ (2001) y RODRIGUEZ (2002-Segovia).
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tradicion visigoda se encuentra “desplazada por un arte nuevo que llegd en el siglo XI
desde el otro lado de los Pirineos, a través del Camino de Santiago™".

Como se ha dicho anteriormente, los templos lombardos se caracterizan sobre todo
por la ausencia completa de decoracion arquitectonica (salvo los elementos que se han
detallado). Esto se debe probablemente a la concepcion cristiana alto medieval de los
exteriores de los templos que eran vistos como un espacios secundarios y por lo tanto no
dignos de recibir decoracién en su paramento mural*®. Los templos levantados a partir de
la segunda mitad del siglo XI en cambio, mutan considerablemente este concepto
valorando plésticamente tanto los muros exteriores como los interiores de la iglesia e
incluyen programas decorativos en relieve. Ademas, se organizan en espacios mucho mas
grandes de las modestas iglesias del primer romanico compuestas por la mayoria de una
nave y cabecera semicircular o cuadrada®®*.

El romanico pleno constituye la expresion de esta evolucion de las formas
decorativas y es consecuente con la reorganizacion territorial que afect6 ciudades, iglesias
y monasterios. El renacimiento urbano, que acontece sobre todo en los reinos aragoneses y
castellano-leoneses en la segunda mitad del siglo XI, llevard los centros de decision y
poder a las ciudades. Por lo tanto, las iglesias y los monasterios se elevan como simbolo
de la hegemonia cultural y religiosa de los reinantes asentados en estos territorios. Es bien
conocida la aportacion financiera de la monarquia en la construccion y engrandecimiento

de grandes fabricas catedralicias'® y, asimismo, el interés de los mismos gobernantes en

% ROLLAN (1972), 25.

180 «“Hasta el siglo X el edificio se cuidaba en su interior como derivacion de la necesidad funcional de lo
paleocristiano. El exterior era secundario y no interesaba articularlo”. YARZA (2004), 176. Véase también
al respecto: GANDOLFO (2006). Otra cosa es la decoracion interior de los templos paleocristianos y
prerroméanicos, donde se centra toda la labor de los pintores 0 mosaiquistas. Se trata de una tradicion
ininterrumpida: desde los mosaicos de los templos bizantinos de Ravena (Battistero di Galla Placidia, siglo
V; Sant’Apollinare in Classe y Sant’Apollinare Nuovo, siglo V1) hasta los frescos de las iglesias asturianas
(San Julian de los Prados o San Salvador de Valdedios, siglo IX). En algunos casos s6lo tenemos constancia
de la existencia de decoraciones parietales en los documentos, tal y como sucede en la iglesia del monasterio
carolingio de Saint-Riquier (siglo 1X) donde abundaban decoraciones en estuco e incrustaciones de piedras.
En el siglo X, la decoracion pictérica llegd a predominar sobre las otras artes, tal y como se observa en la
catedral de Magdebourg y en la iglesia de Saint-George d’Oberzell, cuyas paredes fueron completamente
recubiertas con escenas de los milagros de Cristo dispuestas entre medallones con las figuras de los profetas.
Estos ejemplos evidencian la puesta en escena de un programa monumental desconocido entre los pintores
carolingios. Véase al respecto: HEITZ (1980); DEMIANS D’ARCHIMBAUD (1992).

181 precisamente esta conjuncion arquitectura-relieve esculpido es una creacién del romanico francés
borgofion, ya que no aparece en el drea meridional de Francia. Véase: YARZA (2004). Como remarcé en su
tiempo R. Crozet, dicha innovacion obliga a la escultura a doblarse a las leyes del marco arquitecténico en el
que se inserta. Véase: CROZET (1962).

182 «Egp es el caso de Ordofio 11, a principios del siglo X, cuando cede al obispo leonés Fruminio el solar de
las antiguas termas romanas o de la donacion de Alfonso bien 1075 a la viajera sede burgalesa del palacio
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levantar alli su propio pantedn o su capilla funeraria. Este hecho es de crucial importancia
para entender la aparicion de la escultura monumental en los conjuntos romanicos, ya que
la eleccion de un monasterio o de una catedral como lugar de sepultura de un reinante
determinaba, en algunas ocasiones, la construccion de nuevos espacios y la inclusion en
ellos de un rico aparato decorativo. Tanto en el levantamiento de nuevos edificios
religiosos como de sus anexos sepulcrales, trabajaron canteros formados al norte de los
Pirineos, que importaron formulas decorativas y constructivas que contemplan la
presencia imperante de la decoracién escultorica. Su difusion, tanto en los territorios de
los condados catalanes como en la corona aragonesa o castellano-leonesa, determind, en la
segunda mitad del siglo XI, una cierta “homogeneizacién” en el uso de los repertorios
decorativos y en la aplicacion de las técnicas constructivas.

En la realizacion de los programas iconograficos romanicos los artistas aplican, si
bien en un lenguaje completamente diferente, no solamente los esquemas figurativos y
decorativos del pasado, sino también los spolia de templos antiguos como el resultado de
“un programa consapevole di riflessione sul passato™®®. Como resultado de ello, las
soluciones constructivas importadas por los artistas lombardos que emigraron hacia el otro
lado de los Pirineos evolucionaron hacia finales del siglo con la inclusién masiva de la
escultura monumental, una caracteristica destinada a desarrollarse plenamente durante la
primera mitad del siglo XII. Los temas representados, los repertorios decorativos,
proceden en parte de iconografias anteriores, bagaje de los artistas romanicos, aplicadas a
nuevas figuraciones. El repertorio de las imagenes medievales, como ha demostrado A.
Grabar, tiene sus raices en la Antigliedad sobre la cual se realizd una interpretatio
cristiana’®. E. H. Gombrich refuerza esta idea contemplando la posibilidad de que el
artista medieval pudo realizar variaciones sobre elementos ya conocidos o, al menos,

presentes en su alrededor que son considerados parte de su pasado, de su historia®>.
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Sin embargo, la eleccién de determinados temas a representar fue guiada por el
poder politico y religioso: en las portadas, en las escenas biblicas de los capiteles
historiados pueden reconocerse alusiones a la voluntad de expiacion de los pecados, de
redencién, amonestacion o celebracion'®®.

Sin duda alguna, los testigos contemporaneos al levantamiento de los edificios
romanicos constituyen para el historiador la fuente mas interesante para entender el
asombro que despertaban semejantes despliegue de programas iconograficos y de
artificios arquitectonicos. A este proposito, es interesante recordar que el motivo de las
polémicas palabras de san Bernardo (hacia 1124) contra el lujo de los monasterios estriba
en observar la gran altura, longitud, anchura de las iglesias asi como la labor de la canteria
y las pinturas realizadas en ellas. En esta profusion de medios el monje no negaba razones
de alabanzas hacia Dios, pero por otra parte, denunciaba la imposibilidad de llevar a cabo
los actos regulares de devocion'®. Aparece evidente que las intenciones de quienes
encargaron tales obras dieron en el blanco: con la creacién de imagenes ricas de colores y
detalles destinadas ad honorem Dei, con la realizacion de esplendidos programas
figurados y de los colaterales aparatos ornamentales, se lograba un medio muy eficaz de
recaudar fondos y mayor veneracién por parte de los creyentes'®,

En ultimo cabe analizar brevemente otro factor que enlaza con la creciente
importancia que adquieren las iglesias y su decoracion, en el curso de la Edad Media.
Generalmente las dimensiones del edificio religioso superaban cualquier tipo de
construcciodn particular, la Gnica rivalidad posible era representada por el castillo feudal.
Es evidente que este dualismo de simbolos opuestos constituia un arma extremadamente
eficaz tanto para el poder politico como para el religioso, hecho que explica la presencia,
cada vez mas imperante, de la escultura en los edificios, tanto cristianos como laicos,
realizados a partir de la segunda mitad del siglo XI.

Un ejemplo que ayuda a explicar esta evolucion estética subyace en la
comparacion entre las iglesias del valle de Boi (Santa Maria y Sant Climent de Taull) y la

iglesia de Santa Maria d’Alad (Ribagorca). Si bien el templo ribagorzano fue consagrado

186 \/éanse como ejemplo los casos de la basilica de San Isidoro de Leén: en la portada que comunica el
Pante6n Real con la iglesia aparecen representados en los capiteles que flanquean el timpano con el Agnus
Dei los temas de la Resurreccion de Lazaro y de la curacion del leproso. Esta escena invita al ceremonial
penitencial y rememora las intenciones de Fernando I. Tal y como afirma J. L. Hernando Garrido: “El
verdadero protagonista del programa es Fernando I, que con intencién expiatoria, aparece arrodillado a los
pies de Cristo en la pintura mural adyacente”. Véase: HERNANDO (2005), 78.

187 \/éase a este proposito: GOMEZ GOMEZ (2006).

188 GOMEZ GOMEZ (2006), 14.
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por Ramon Guillerm, obispo de Roda-Barbastro apenas un mes antes, tal y como lo
documentan las fuentes'®, es significativo remarcar que en aquella ocasién sélo la iglesia
alaonesa habia sido acabada recientemente, mientras en el caso de los dos templos de
Taull el hecho que se celebra es la aplicacién del aparato decorativo pictdrico sobre dos
monumentos realizados en el siglo anterior. Asimismo, cabe remarcar las diferentes
soluciones decorativas propuestas para estos templos: en la iglesia alaonesa, realizada en
el primer cuarto del siglo XII, se incluye la escultura monumental en los elementos
arguitectonicos aun tipicamente lombardos (véanse las cornisas decoradas con tres hiladas
de dientes de sierra 0 con ajedrezado), mientras que en las iglesias de Santa Maria y Sant
Climent se afiade un conjunto pictdrico en su interior para renovar el escueto aparato

arquitectonico de época lombarda y promover asi la devocion a los templos.

189 \/éase: CATALUNYA ROMANICA (1996-XV1).
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2.2. La Peninsula Ibérica

2.2.1. El reino de Aragén y el fuero de Jaca

Localizacion geografica

La ciudad de Jaca se emplaza en una depresion interpirenaica moldeada entre las
sierras calcareas que forman el Pre-Pirineo aragonés. Jaca se encuentra en la encrucijada
de los rios Aragon y Gas, que canalizan las frias aguas que descienden del nacleo axial

pirenaico. Esta cubeta sedimentaria dibuja una planicie que se alarga hasta las
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proximidades de Pamplona, conocida como el Canal de Verddn, y que concentra un buen

namero de iglesias que contienen la decoracion en ajedrezado.

Aproximacion a la historia del templo
El marco cronoldgico en el cual se inscribe la construccion de la catedral de Jaca se
remonta al siglo XI, entre el reinado de Ramiro 1 (1035-1063) y de Alfonso | el Batallador

19 Ramiro |

(1073-1134), rey de Aragén y Pamplona desde 1104 hasta su muerte
condicion0 el programa de reforma monastica primando la necesidad de defender los
confines del reino y edificé construcciones mayoritariamente defensivas'® y, tal y como
se afirma en las recientes investigaciones, no estuvo implicado en la construccién de la
catedral jaguesa. Si bien anteriormente la historiografia acostumbraba a atribuir el papel
prevalente de su levantamiento a Ramiro | al considerar que las obras de la catedral de

Jaca empezaron en 1063 durante su reinado'*

, actualmente esta teoria parece totalmente
descartada al demostrarse falsos los documentos en los que se basaban los historiadores
que propusieron una fecha tan temprana'®®. Otros motivos que inducen a creer que los
trabajos de la catedral de San Pedro de Jaca empezaron Unicamente bajo Sancho Ramirez
derivan de la puesta en marcha bajo su reinado de algunas acciones politicas y religiosas
necesarias para el desarrollo de unas obras de tal envergadura: el establecimiento de un
Cabildo reformado; la creacion del obispado de Jaca, la concesion del fuero a la ciudad

(1077)**. Ramiro | prepard el terreno para la implantacion de una ciudad préspera y de

190 Ramiro | logra independizar el condado de Aragén de la Corona de Pamplona aprovechando el asesinato
de su rey Garcia de N4jera (1037) y obtiene asi el titulo de reino para Aragdn; en un segundo periodo afiade
también a su reino los territorios de Sobrarbe y Ribagorza que eran posesion de su hermano Gonzalo:. De
esta manera, con el apoyo de la nobleza local se declara oficialmente Rey de Aragén y extiende su dominio
“hasta la orilla izquierda de aquel rio que da nombre a su tierra”. Véase: CANELLAS- SAN VICENTE
(1981), 26; LACARRA (1977).

91 Concentradas en el limite sur de los condados de Aragén, Sobrarbe y Ribagorza, estas edificaciones
estaban destinadas a asegurar la frontera y servir de base para incursiones en territorio islamico. En algunos
casos se trataba de emplazamientos reconquistados a los musulmanes y reconvertidos en baluartes de los
reyes cristianos, tal y como ejemplifica el castillo de Abizanda (Huesca), conquistado por Sancho el Mayor
(1017) y reconvertido en plaza cristiana bajo Ramiro I. Para un panorama general del arte y contexto
histérico del reinado de Ramiro |, véase: GALTIER MARTI (1993); GALTIER MARTI (2006). Para un
analisis de estas fortificaciones, véase: ESTEBAN-GALTIER-GARCIA (1982); VIRUETE (2008).

192 vgase: GOMEZ MORENO (1934); LACARRA (1951); NAVARRO (1961); CANELLAS-SAN
VICENTE (1981).

193 En el subapartado siguiente (“Analisis del conjunto monumental”) trataré con profundidad la cuestion
relativa a la cronologia de la catedral jaquesa. Por el momento, basta con mencionar el autor que impugné la
autenticidad de estos documentos. Véase: UBIETO (1964).

194 En sus estudios, A. Ubieto concluye que la concesion del fuero a Jaca sélo pudo acontecer en 1077,
coincidiendo con la instalacion de los obispos en la ciudad. En relacién con la decision de establecer un
Cabildo, cabe recordar que esta agrupacion religiosa fue creada para gestionar las ayudas procedentes de la
familia real aragonesa con motivo de la realizacion de las obras de la futura catedral. Véase: UBIETO
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una importante seo obispal bajo el control del papado romano con la convocatoria del
Concilio de Jaca (1063), dénde fueron invitados ocho obispos procedentes de ambos

costados del Pirineo*®®

. A la muerte de este monarca el mando del Concilio pasa a su hijo,
quien decreta la creacion de una ciudad en el asentamiento (villa) conocido como lacca™®.
La concesion del fuero de Jaca (1077) propulsa la ciudad aragonesa, que alcanza su
maximo esplendor medieval durante las décadas siguientes.

Por lo tanto, para estudiar el conjunto catedralicio de Jaca debemos restringirnos al
ambito temporal del reinado del hijo de Ramiro I, Sancho Ramirez (1063-1094). Este
monarca, siguiendo el modelo de su progenitor, desarrollara una efectiva politica
expansionista tanto desde un punto de vista territorial como politico que se reflejara en las
expresiones artisticas™’. En primer lugar, cabe destacar la voluntad de pactar con la Iglesia
romanay erguirse en su defensa, tratando de ayudar a restablecer su autoridad espiritual en
el occidente cristiano™®. Bajo su reinado, se crea la ciudad de Jaca, que sera motivo de la

construccion de la catedral y la implantacion de la seo episcopal'®®.

(1964); DURLIAT (1993). Sobre la fecha de la creacién de la seo obispal, cabe mencionar nuevamente el
estudio de L. H. Nelson: “Although the bishop of Aragon continued, to maintain his seat at San Adrian de
Sasave, documents of 1058 and 1068 title him "Episcopus in laka”. Véase: NELSON (1978), 698.

195 Es posible que Ramiro | solamente empezara este Concilio, ya que muri6 el 8 de mayo de 1063 durante
una batalla en Graus. Sin embargo, esta cumbre se prolongé durante todo el afio asi que alguien tuvo que
ocupar su lugar. A. Ubieto sitla la muerte de Ramiro | en el afio 1066, otorgandole de esta manera un papel
mas relevante en lo que atafie a las decisiones tomadas en el Concilio de Jaca. La finalidad principal de este
Concilio fue la de planificar una profunda reorganizacion de la diécesis de Aragon y la consecuente
edificacion de templos y residencias eclesiasticas. Ramiro I, ya en su momento, habia establecido otorgar a
la ciudad oscense “la décima parte de los ingresos reales en el mercado de Jaca asi como la décima parte de
los tributos en oro, en plata, trigo y vino que pagaban al rey los cristianos y sarracenos de la frontera”. En
cambio, la catedral, edificada después de la seo obispal, recibia parte de las ganancias de la frontera entre
Jacay Canfranc. Véase: DURAN GUDIOL (1962); UBIETO (1964); LACARRA (1977), 45.

1% En las actas del Concilio se recoge este hecho: “Quod ego volo constituere civitatem in mea villa quae
dicitur lacca”. Véase: GEA (1980-1987), 234.

Y7 E| romanico pleno en Aragon se introduce con Sancho Ramirez de manera paralela al clima reformista de
su reinado, en el que tienen una importancia decisiva la introduccion del rito romano y el establecimiento de
relaciones con el mundo transpirenaico y con Roma. Buena demostracion del apoyo de Sancho Ramirez a la
Iglesia romana se evidencia en el monasterio de San Juan de la Pefia, donde, por primera vez en la Peninsula
Ibérica, el rito romano substituye definitivamente al rito hispanico segln las indicaciones de la reforma
cluniacense. Véase M. Durliat: “Au cours d’une cérémonie symbolique a San Juan de la Pefia, le deuxiéme
mardi de caréme de I’année 1071, le service divin fut encore célébré selon le rite tolédan aux heures de
prime et de tierce, et, a I’heure de sexte, commenca le rituel romain”. En cuanto a las relaciones con Francia,
que se remontaban a tiempos de Sancho el Mayor, Sancho Ramirez lleva a cabo una politica matrimonial
que permeabiliza los contactos a banda y banda de los Pirineos. Véase: LACARRA (1977); DURLIAT
(1992-b), 22. En el catalogo de la exposicidn: Signos. Arte y cultura en el Alto-Aragon medieval es posible
disponer de varios ensayos que ofrecen una visién completa del periodo en cuestion. Véanse al respecto las
siguientes contribuciones: CAAMANO MARTINEZ (1993); DURAN GUDIOL (1993); DURLIAT (1993);
LACOSTE (1993).

1% El roménico pleno en Aragdn se introduce con Sancho Ramirez de manera paralela al clima reformista de
su reinado, en el que tienen una importancia decisiva la introduccion del rito romano y el establecimiento de
relaciones con el mundo transpirenaico y con Roma. Buena demostracion del apoyo de Sancho Ramirez a la
Iglesia romana se evidencia en el monasterio de San Juan de la Pefia, donde, por primera vez en la Peninsula
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La voluntad politica de Sancho Ramirez pretende consolidar y ampliar los nucleos
urbanos preexistentes, impulsando el comercio y la inmigracion desde los condados y
reinos franceses?®. En consecuencia, Jaca se erige como un importante centro cultural y
econdmico del reino y un modelo a seguir para otros asentamientos tanto desde el punto

de vista de la organizacién urbana como de la expresion artistica®™

. Otro fuerte impulso a
la economia jaquesa deriva de los condicionantes historicos: después de siglos de
resistencia, los reyes cristianos necesitaban reactivar su economia con el libre intercambio
de productos manufacturados de &mbito musulmén vy cristiano®2. En este contexto Jaca se
beneficia de su emplazamiento en uno de los ejes comerciales principales: entre las
ciudades de Narbona y Pamplona, los escasos pasos naturales del Pirineo obligan a los

viajeros al pago de la aduana de Jaca-Canfranc®®

. Asi, gracias a este habil programa
politico tejido por Ramiro | y hecho realidad por su hijo, Jaca se transforma, hacia finales
del siglo XI, en una de las mas importantes fabricas medievales. Un papel relevante es
jugado por la Santa Sede que, al conceder plenos poderes a Sancho Ramirez, se servira de
la floreciente ciudad para instaurar una nueva plaza-fuerte reforzando asi su autoridad y

control sobre este territorio aragonés en pleno desarrollo®.

Ibérica, el rito romano substituye definitivamente al rito hispanico segun las indicaciones de la reforma
cluniacense. Véase M. Durliat: “Au cours d’une cérémonie symbolique a San Juan de la Pefia, le deuxiéme
mardi de caréme de I’année 1071, le service divin fut encore célébré selon le rite tolédan aux heures de
prime et de tierce, et, a I